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Présentation d'un projet associant art et histoire en
college
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TEXT

1 Dans cet article, je souhaite présenter l'expérience menée durant
'année scolaire 2021-2022, dans I'établissement du second degré dans
lequel je suis enseignante d’histoire-géographie. Cette expérience de
terrain a été réalisée en parallele d'un travail de recherche en master
sur « la transmission genrée de la mémoire » lors dune
reprise d'études.

2 Samuel Rénier considere que « le travail artistique, qu'il soit figuratif,
expressif ou mémoriel a [..] pour vocation de mobiliser une
démarche de création, de permettre a 'enfant de produire quelque
chose dont il [est] Tauteur » (2021, 131). Je propose de montrer a
travers un exemple de projet scolaire que si le travail artistique peut
permettre a I'adolescent d'étre « auteur » d'une ceuvre, il peut égale-
ment étre 'occasion de le rendre acteur d'une transmission. Il s’agit
aussi de repérer comment se tissent les apports de connaissances
disciplinaires des enseignants avec le processus de création dans
lequel les éleves sont engages.
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3 Cet article sera organisé en trois parties. Dans un premier temps, je
présenterai la place de l'art a I'école et la possibilité de transmettre la
mémoire par lart. Je situerai la posture de lenseignant dans la
démarche de projet. Ensuite, je décrirai les caractéristiques princi-
pales du projet mis en place en indiquant la durée et la fréquence des
interventions avec l'artiste, la composition des séances et la visibilité
donnée au projet. La troisieme partie sera consacrée aux effets de ce
projet. Pour finir, quelques €éléments de réflexion sur les enjeux de la
transmission au prisme du genre seront présentés, en lien avec ma
recherche doctorale qui s'inscrit dans une approche clinique d'orien-
tation psychanalytique (Blanchard-Laville et al., 2005).

L'art a I'école
Le cadre institutionnel

4 Dans le contexte de 'enseignement secondaire en France, les éleves,
au college, disposent de cours d’arts plastiques a raison d'une heure
par semaine mais doivent également suivre un parcours d’éducation
artistique et culturelle dans leur scolarité.

L'éducation artistique et culturelle (EAC) accompagne les
enseignements, pour lesquels elle propose une forme
complémentaire d'apprentissage. Elle conduit les éleves a poser un
regard personnel sur le monde ; c’est pourquoi chaque éleve de la

maternelle a la terminale doit pouvoir, chaque année, apprendre,

rencontrer et pratiquer la culture sous toute forme !,

5 Cette incitation a une éducation artistique est donc nationale et se
décline a différentes échelles puisque nous la retrouvons dans les
projets académiques. Par exemple, le projet pédagogique de
I'académie de Normandie précise « la nécessité d’assurer une offre
artistique [...] accessible a I'ensemble des écoles et établissement du
territoire normand ». Ensuite, a I'échelle locale les projets d'établisse-
ment le déclinent avec un axe communément appelé « ouverture
culturelle ».
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La transmission de la mémoire

6 Dans le college dans lequel je travaille, je mene depuis dix ans un
projet intitulée « Mémoires de collégiens » qui s’inscrit dans une
demande institutionnelle concernant la formation du citoyen dans le
cadre d'un parcours citoyen « de 'école au lycée, le parcours citoyen
s'adresse a des citoyens en devenir qui prennent conscience de leurs
droits, de leurs devoirs, de leurs responsabilités » (Eduscol)?. Ce
projet a longtemps consisté a effectuer des voyages scolaires sur des
lieux de mémoire (Verdun, le camp du Struthof, les plages du débar-
quement), mais aussi des rencontres avec des témoins de la Seconde
Guerre mondiale et des participations a des commémorations.
Lannée 2020 et la crise sanitaire ont bouleversé nos habitudes et il a
fallu repenser des actions in situ.

7 Ainsi en 2021-2022, nous avons proposé un projet pluridisciplinaire
sur le theme des « Gueules cassées » avec un artiste en résidence
dans le college, dont les interventions ont été financées par la déléga-
tion académique a l'action culturelle (DAAC) dans le cadre dun
« Dialogue entre les arts ». Nous avons travaillé avec le sculpteur
Thomas Waroquier. Son travail « s’articule essentiellement autour des
visages, ils sont l'inspiration premiere de ses créations [...]. Il s'inté-
resse aux modifications de la face : visages mutilés, visages scarifiés,
visages transformés. Il développe ainsi une série dceuvres sur les
Gueules cassées, martyres et symboles de la violence inouie qu'inflige

3

aux corps les guerres modernes °. »

8 Ce projet autour des « Gueules cassées » est aussi envisagé comme
un moyen de développer chez nos éleves des compétences socioé-
motionnelles qui sont un enjeu central pour l'école et la société.
I’Education nationale a défini en 2006, le premier socle de connais-
sances et de compétences qui favorisent l'intégration des compe-
tences psychosociales a 'école.

La posture de I'enseignant dans la
pédagogie de projet

9 La pédagogie de projet (Ardoino, 2000), dans laquelle je m'inscris pour
ce travail, contribue a travailler différemment puisqu'elle permet de
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décloisonner les enseignements disciplinaires. En effet, elle offre la
possibilité aux enseignants de travailler en équipe et de retrouver une
motivation ou de sortir de la routine et surtout elle permet aux éleves
de donner du sens en travaillant autour dun objet commun
(Viau, 2004). Le projet permet aux éleves d’apprendre ensemble et
leur donne l'occasion de trouver leur place. Rolland Viau poursuit
dans ce sens puisquil indique que la motivation des éleves dans le
projet « est un phénomene dynamique qui est animé par l'interaction
entre ses perceptions et des facteurs liés a son environnement
scolaire, familial et sociétal » (Viau, 2004).

Les interactions entre ces différents cercles (scolaire, familial,
sociétal) sont un des objectifs recherchés dans le projet « Mémoire de
collégiens », puisqu’il s'agit de transmettre la mémoire du point de
vue scolaire mais aussi de permettre de faire des liens entre la
mémoire familiale et la mémoire des guerres enseignée. Un des
objectifs est et de susciter des discussions dans les familles autour de
ces sujets mémoriels. Ces liens sont essentiels dans la construction
identitaire des adolescents (Kattar, 2021).

La posture de lenseignant (Bucheton, Soulé, 2009) dans cette
démarche est davantage celle d'un accompagnateur, pas seulement
chargé de transmettre du savoir mais un coordonnateur de
rencontres et d’activités permettant aux éleves de mobiliser leurs
connaissances et de construire leurs compétences. La gestion de
projet permet également un travail en partenariat avec des acteurs et
des structures diverses, hors établissement (associations, musées,
délégations académiques...).

Présentation du projet mis
en place

Le projet autour des « Gueules cassées » a concerné deux classes de
troisieme dont les effectifs étaient assez chargés puisqu'elles comp-
taient chacune 27 éleves. Une classe respectait une certaine mixité
avec treize filles et quatorze garcons, tandis que la deuxieme avait un
effectif de garcons plus conséquent (17 sur 27).

L'équipe enseignante, pluridisciplinaire, était composée des profes-
seures de francais, d’histoire-géographie et darts plastiques, soit
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trois femmes dont je fais partie. Lartiste, quant a lui, était un homme.

Le projet plus global a permis aux é€leves, en plus du projet artistique,
de réaliser une sortie au musée de la Grande Guerre de Meaux avec
une visite thématique autour du corps dans la guerre. Les éleves ont
participé le méme jour au ravivage de la flamme sous I'Arc
de Triomphe.

Dans le cadre du financement de ce « Dialogue entre les arts »
proposé par la DAAC, deux structures dart locales (un musée
normand et une maison des Arts) étaient associées au projet et ont
accueilli toutes les deux une classe pour une visite thématique.

Les caractéristiques principales

Le projet incluait trois rencontres avec lartiste sur trois demi-
journées, ainsi, chaque classe a passé neuf heures avec le sculpteur.
Une premiere rencontre a eu lieu en décembre 2021 apres que les
thémes du « témoignage » et de la Premiere Guerre mondiale aient
été traités en francais et en histoire. Ensuite, les deux autres séances
étaient rapprochées (fin février et début mars). Enfin, I'exposition
s’est tenue fin juin dans le college.

Les séances se sont toutes déroulées dans la salle d’arts plastiques,
appropriée pour ces activités du fait de la présence d’'un point d’eau
et de tables installées en ilots.

Pour la premiere séance, l'artiste, Thomas Waroquier, a choisi de faire
travailler les éleves sur des monotypes sur plaques de verre. Pour
cela, il leur a fourni des extraits de livres d’anatomie, ainsi que des
photocopies d'ceuvres de Jean-Michel Basquiat. A partir de ces
modeles et dune démonstration de l'artiste, les éleves ont pu graver
un visage sur le verre avant de le transférer sur le papier.

La deuxieme rencontre a donné lieu a la manipulation de l'argile. Lors
de cette séance, Thomas Waroquier a diffusé des extraits audio d’Au
revoir la-haut, le livre de Pierre Lemaitre, que nos éléves avaient
étudié dans le cours de frangais. Il leur a expliqué avoir 'habitude de
travailler ainsi dans son atelier. Pour créer leur « gueule cassée »,
statuette d'une vingtaine de centimetres de haut, les éléves ont di
d’abord réaliser un buste qui servait de socle pour recevoir la face de
leur soldat. IlIs ont ensuite manipulé la terre pour sculpter un visage
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et ont travaillé sur la blessure qu’ils souhaitaient représenter sur le
visage de leur soldat.

La derniére séance a permis de retoucher les sculptures. Les éleves
ont di ensuite couper les tétes et les creuser afin d'en extraire les
éventuelles bulles d’air pour la cuisson. Lartiste est reparti le méme
jour avec toutes les sculptures pour pouvoir les mettre au four dans
son atelier parisien.

Je remarque dans lapres-coup que la technique nécessite cette
opération de destruction partielle. Cette construction retrace les
mémes étapes que celles vécues par le soldat, de la création a
la destruction.

En parallele, les éleves ont produit un texte, accompagné de leur
professeure de francais. Ce texte avait pour objectif d'étre en quelque
sorte la biographie de leur soldat blessé. Ils devaient pour cela réin-
vestir les connaissances acquises en histoire, leurs connaissances
personnelles, leur sensibilité et leur vécu. Viviana Mancovsky, qui
sest inspirée des travaux d’Arnaud Dubois sur l'écriture monogra-
phique, indique que « lécriture est valorisée pour sa capacité
d'exprimer des idées personnelles, dévoquer des souvenirs et de
transmettre des sentiments et des émotions » (Mancovsky, 2020,
p. 93). Elle poursuit en soulignant que « 'écriture personnelle est vue
comme un moyen d'exploration, de prise de recul, dimagination, de
création [...]. Le moment d’écriture individuelle vise a se mettre en
contact avec soi-méme et aussi a construire un espace d'échange
collectif » (Ibid., p. 93).

Ce travail occasionné par le passage a l'écrit peut étre comparé a
celui nécessaire a 'élaboration des discours d’accompagnement des
ceuvres que les étudiants des écoles d’art sont amenés a produire. 11
s’agit pour les artistes étudiants comme ce fut le cas aussi pour nos
éleves, d’avoir « des propos permettant de resituer les enjeux d'un
engagement artistique, a défaut d'en clarifier clairement les inten-
tions » (Glicenstein, 2022, p. 65). Ce passage a I'écrit est un moment
d’introspection ou I'éleve doit justifier ses choix autour de sa sculp-
ture. Il doit réfléchir aux raisons pour lesquelles il a inflige telle ou
telle blessure et a I'histoire qui 'accompagne. Cela le pousse a faire le
lien entre les connaissances disciplinaires et ce qu’il s'est représenté.
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Il ne faut pas omettre que la mémoire transmise dans la famille peut
aussi influencer sa représentation des « Gueules cassées ».

Le vernissage de l'exposition a pris une forme théatralisée, a l'initia-
tive de la professeure de francais. Les éleves et leurs professeures
formaient un cercle. Les noms des différentes « Gueules cassées »
étaient énumérés par les éleves et 'ensemble du groupe répétait « je
suis une gueule cassée ». Puis quelques éleves lisaient la biographie
de leur gueule casseée.

Les ressentis des éléves sur le projet ont été collectés par écrit en
amont du vernissage et ont été lus afin d'indiquer que I'enthousiasme
était partagé par les équipes et les adolescents. En voici quelques
extraits :

nous avons pu travailler de facon ludique sur les gueules cassées a
travers l'art. Nous avons pu inventer 'histoire de cette gueule cassée
avec notre imagination en francais, découvrir toute la souffrance que
les soldats ont enduré en histoire. Nous avons pu créer nos gueules
cassées, sans contrainte avec l'aide de Thomas Waroquier ;

¢a a été un moment de plaisir et de découverte de la sculpture.
Découvrir les techniques de cet art, pour arriver a un résultat plus ou
moins satisfaisant a été une expérience géniale et unique ;

¢a changeait des cours normaux, cela nous a permis de découvrir
une nouvelle facette de l'art.

A posteriori, il me semble que cette expérience pédagogique a été
I'occasion de la création d'un « dispositif » au sens ou I'entend Patrick
Geffard. C'est-a-dire un ensemble d’actions comme espace de créati-
vité (Geffard, 2019). Pour René Kaés « établir un dispositif, c’est intro-
duire une rupture dans l'arrangement habituel des choses [...] pour
en manifester un certain ordre » (cité par Geffard, 2019, p 70).

Les effets du dispositif

Viviana Mancovsky évoque sa conception du savoir « comme toujours
en mouvement, qui cherche, qui parfois réussit et parfois échoue »
(Mancovsky, 2020, p. 84). Il s'agit d'un tatonnement autour d'expé-
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riences. Nos éleves ont travaillé et effectué des recherches. Ces
recherches, ainsi que leur expérience singuliere les ont amenés a
produire une sculpture bien distincte de celle de leurs camarades de
classe. Chaque sculpture produite est le fruit d'un savoir mais surtout
des choix opérés par l'¢éleve. Ainsi, ils ont été acteurs du dispositif. Ils
ont créé leur ceuvre en faisant des choix parmi les connaissances
issues des apports disciplinaires mais aussi en puisant dans leur
histoire familiale et leur inconscient. Ils sont passés d’auteur a acteur,
au sens de Samuel Renier (Renier, 2021).

Le recours a l'art nous permet une sorte de détour pour aborder la
dimension subjective et affective (Mancovsky, 2020). Le recours a la
sculpture permet de toucher du doigt, au sens propre, cette brutali-
sation qui a marqué toute une génération de soldats. Manipuler la
terre permettait ici détre quelque peu en contact avec cet enfer de
boue qu'ont connu les soldats de la Premiere Guerre mondiale.

Ce dispositif permet également de travailler certaines compétences
sociales nécessaires dans la formation citoyenne des adolescents.
Pour Antoine Kattar, I'art a sa place dans la construction de nos
éleéves adolescents « en effet, I'art et la culture peuvent étre pensés
comme “des appuis pour la construction identitaire de I'adolescent,
en lui offrant une voie d'expression dont il a besoin pour élaborer ce
qu’il vit” (Treich et Ségurel ; 2013, p. 63) » (Kattar, 2021, p. 138). Samuel
Renier souligne que « l'art est bien plus qu'un simple processus figu-
ratif, ou de trace, mais représente un moyen privilégieé d’exprimer
certaines dimensions de I'expérience vécue par les [adolescents], et
ce a des fins d’apprentissage tout autant que de formation de soi »
(Renier, 2021, p. 135).

Thomas Waroquier m’avait fait part d'une premiere expérience avec
des scolaires issus du primaire. Cependant, il a dit étre « bluffé
et ému » par l'implication des éleves et la qualité de leur réalisation,
notamment par la réalisation d’'une éleve, arrivée en cours d’année.
Cette éleve n'a pas assisté au cours de francais et dhistoire du
premier trimestre mais lors des deux séances de pratique de la sculp-
ture, elle a realisé une « gueule cassée » dont les traits nous ont
permis de l'associer aux tirailleurs venus d’Afrique, continent de son
pays d'origine.
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Les travaux des ¢éleves sont ensuite sortis de I'établissement pour étre
exposés a la préfecture. Trois éleéves étaient présents pour présenter
le dispositif lors d'une remise de meédaille organisée par I'Office
national des anciens combattants et victimes de guerre (ONACVG), ce
qui a permis une valorisation sociale de leur travail, extérieure
a I'établissement.

La transmission genrée de la mémoire

Lannée suivant la mise en place du dispositif, jai retrouvé Thomas
Waroquier dans son atelier parisien, proche de la butte Montmartre
alors qu'il réalisait des portes ouvertes. Jai découvert les éléments
nouveaux de son travail et notamment une sculpture nommeée
« Mademba Diop, Gueule cassée », nom emprunté au roman
Frere d'dme de David Diop. J'ai tout de suite fait remarquer a lartiste
le lien qui me semblait évident entre sa sculpture et celle de 'éleve
arrivée en cours d'année. Je peux établir un lien direct entre ces deux
ceuvres et y voir une transmission. Non pas seulement une transmis-
sion descendante de 'adulte vers I'€leve mais aussi d'une transmission
de l'éléve a l'artiste. Vraisemblablement, cette éléve nous a transmis
par sa réalisation une part de son histoire et de sa réalité.

Mon travail de recherche actuel poursuit le travail entrepris en
master autour de la transmission de la mémoire enseignée au prisme
du genre. Comme je l'ai indiqué plus haut, il s'inscrit dans une
démarche clinique d'orientation psychanalytique. La mémoire comme
objet de savoir est pleinement entrée dans les programmes scolaires
du lycée en 2011. Elle n'est pas un objet explicite d'enseignement au
college mais elle est enseignée a travers des thémes relatifs aux deux
guerres mondiales. Cet enseignement de la mémoire est assuré par
des enseignants et des enseignantes avec limplication des corps
d’inspection. Ces professionnels font appel a des témoins et membres
d’associations mémorielles pour contribuer a sa transmission. Dans
cette recherche la notion de rapport au savoir, qui a fait l'objet
d'investigations spécifiques en sciences de I'éducation, est mobilisée
pour analyser les différents niveaux de rapport a la mémoire.

Les conclusions obtenues a lissue de mémoire de master mettaient
en évidence le genre dans la transmission de la mémoire. Les entre-
tiens cliniques effectués aupres de deux hommes et deux femmes
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enseignant I'histoire-géographie permettaient de repérer une trans-
mission de mémoire masculine et héroique chez les enseignants
hommes et une transmission féminine et victimaire chez les ensei-
gnantes femmes.

Je peux m'interroger ici sur quel genre est associé a la mémoire
transmise a travers ce dispositif autour des « Gueules cassées ». Est-
ce que ce travail de création réalisé avec un artiste-homme nous
amene a transmettre une mémoire héroique ou bien ce projet mené
par des enseignantes femmes nous amene a transmettre une
mémoire victimaire ? Ce dispositif peut laisser entrevoir ces deux
faces de la mémoire des « Gueules cassées ».

Conclusion

Janner-Raimondi et Tavignot indiquent que « Norbert Alter en 2010
signale qu'une pratique est innovante pour les acteurs lorsqu'elle
s'inscrit dans un contexte spécifique dont la nouveauté est relative au
contexte et aux acteurs » (2015, p. 1). Le détour par la pratique artis-
tique pour transmettre des mémoires s’est avéré innovant dans notre
établissement. La créativité était au cceur du dispositif mais égale-
ment a la source de celui-ci car 'on peut considérer une certaine part
de créativité pédagogique pour amener les éleves a travailler ainsi,
« lI'innovation n’est pas une résolution de probléeme, mais inclut une
originalité et créativite, un faire autrement, dans l'intérét de I'éleve »
(Cros, 2007).

Le dispositif mis en place, au sens donné par Geffard, a été un espace
de créativité pour transmettre les arts et éduquer par les arts. Un
espace de créativité dans lequel se sont retrouvés tous les acteurs du
dispositif, les enseignantes, l'artiste et les éleves.
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