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Introduction

Léducation aux arts et avec les arts releve, comme le souligne a juste
titre I'appel de ce numéro thématique, d'un projet politique qui teinte
et porte a la fois les milieux scolaire et culturel. Au Québec, pour des
raisons qui puisent autant dans l'historique que le politique, c’est une
éducation a la culture et par la culture qui est mise de l'avant. Le
terme « culture », employé dans sa forme la plus large dans les diffé-
rents écrits ministériels, implique autant les arts, I'histoire, la littéra-
ture que la science. La plus récente politique culturelle du Québec,
Partout, la culture, réitére d’ailleurs le role essentiel de la culture
« comme terrain fertile pour l'apprentissage tout au long de la vie,
pour l'acquisition d’habiletés sociales, interculturelles et citoyennes
ainsi que pour l'amélioration de la capacité de communiquer »
(Gouvernement du Québec, 2018a, p. 2). Le plan d’action qui 'accom-
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pagne incite notamment les institutions culturelles a améliorer et a
multiplier les occasions pour que les éleves vivent des expériences
culturelles et ce, afin d’amplifier la relation entre la culture et I'éduca-
tion (Gouvernement du Québec, 2018b). Quant au milieu scolaire,
limportance accordée a I'éducation culturelle est formalisée dans la
premiere compétence professionnelle des enseignants depuis 2001,
qui stipule que ceux-ci doivent agir comme des médiateurs culturels,
c'est-a-dire comme des professionnels cultivés, interprétes et
critiques d'objets de savoirs et de culture (MEQ, 2001 ; MEQ, 2021). Ils
ont l'obligation d’intégrer, au quotidien, la culture dans leur enseigne-
ment et de mettre en place des activités culturelles sous forme de
sorties dans des lieux culturels, de rencontres avec des intervenants
culturels ou d’ateliers de plus ou moins longue durée.

2 Clest dans ce contexte que la Place des Arts de Montréal, le plus gros
organisme culturel au Canada, offre des projets de médiation cultu-
relle au milieu scolaire. Basés sur I'éducation esthétique (Greene,
2001), une philosophie d'éducation aux arts et avec les arts, les projets
proposent aux €leves et aux enseignants des expériences culturelles
dans les arts de la scene.

3 Dans le cadre du présent article, nous souhaitons aborder cette
expérience singuliere de transmission adoptée par cet organisme
culturel pour éduquer aux arts et par les arts, en nous attardant
spécifiquement sur ses retombeées sur les enseignants. Leur partici-
pation a de tels projets conduit-elle a des changements, par exemple
dans leurs pratiques, leur travail, dans leur représentation des éleves,
voire de la forme scolaire ? Si oui, de quels ordres sont-ils et quels
sont les facteurs qui peuvent les expliquer ?

L'éducation esthétique, fonde-
ment des activités de média-
tion culturelle

4 Cest au terme d'une vaste réflexion menée en 2014-2015 sur la
médiation culturelle en général et en contexte scolaire en particulier
que la Place des Arts (désormais PDA) prend la décision doffrir aux
¢éleves et aux enseignants des activités de mediation culturelle qui



Ce que I'éducation esthétique fait a I'école : le cas de la Place des Arts de Montréal

leur permettent de vivre une « expérience sensible, voire sensorielle,
qui accorde a I'échange et au questionnement un espace important,
et qui donne a I'éleve une place centrale qui valorise son expression,
ses idées » (Créte-Reizes, 2022, p.5). Lapproche en éducation esthé-
tique, théorisée depuis les années 1970 par la philosophe en éduca-
tion Maxine Greene, simpose alors aupres de l'organisme. Nous en
presentons les grandes lignes.

5 Elaborée entre autres sur des principes de justice sociale, de démo-
cratisation des expériences esthétiques et du développement du
pouvoir d’action des individus, I'éducation esthétique telle que la
congoit Greene vise a éduquer les éléves par l'art a travers une variété
d'expériences vécues comme des transactions (Greene, 2001), des
expérimentations (Dewey, 1934 /2010). Dans la foulée de Dewey et de
l'apprentissage expérientiel, Greene congoit les rencontres avec l'art
comme autant d'occasions pour favoriser le « développement
cognitif, perceptif, émotif et imaginatif » (Greene, 2001, p. 7) des
éleves, et non uniquement le développement de leur savoir sur l'art
(Denac, 2014). Postulant notamment que les ceuvres d’art ne sont pas
congues pour étre percues passivement et quau contraire, elles ont
besoin d’étre achevées par les individus pour prendre tout leur sens,
Greene propose des rencontres actives avec celles-ci. Pour elle, le
contact répété avec l'art offre des expériences a la fois sensibles et
intelligibles, singuliéres et partagées, et ce sont a travers ces expé-
riences que l'éleve se construit, construit sa compréhension du
monde et des autres et apprend a apprendre.

6 Ainsi, I'éducation esthétique n'étant pas « simplement une affaire de
sentiment ou de sensation » (Greene, 2001, p.9), les activités propo-
sées aux éleves doivent les amener a « aiguiser leur regard », cest-a-
dire a observer attentivement et sans jugement I'ceuvre dartl, et a
réfléchir a ce qui est observé. Les éleves sont ensuite invités a réflé-
chir aux différents effets de l'ceuvre sur eux et sur les autres, a la
démarche de l'artiste ainsi qu'a leur propre démarche. Enfin, les acti-
vités les amenent aussi a vivre le processus créatif, par exemple en
expérimentant des procédés employés par l'artiste, en étant appelés a
faire des choix et a discuter de ces derniers. Les activités d'observa-
tion, de réflexion et de création, itératives et étroitement articulées
entre elles, conduisent les éléves a « sentir davantage, ressentir
davantage, a étre, de fagon plus consciente, dans le monde » (Greene,
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2001, p. 10). Cest par cette interaction continuelle avec l'ceuvre d’art
(Dewey, 1934/2010 ; Greene, 2001) par différents moyens que les
éleves peuvent alors élaborer par eux-mémes une compréhension et
une appréciation a la fois personnelle et collective de celle-ci.

7 Dans cette approche éducative, I'enseignant et l'artiste-médiateur
doivent adopter une posture d'accompagnateur et de guide. L'éduca-
tion esthétique invite au dialogue ouvert entre les €leves et 'ceuvre
d’art mais surtout, entre les éleves et les adultes qui orchestrent cette
rencontre. Ce changement de posture est parfois déstabilisant : elle
demande a certains enseignants et artistes-médiateurs qu’ils
délaissent un mode transmissif ou centré sur le savoir de l'adulte -
posture qui se refléterait par une mediation de type magistrale — qui
perpétue « des manieres problématiques de penser, détre, et de
devenir dans la classe et dans le monde » (Guyotte, 2018, p. 63). De
surcroit, chaque éleve faisant l'expérience d'une ceuvre dart a la
lumiere de son bagage de connaissances et d’expériences, une multi-
plicité de perspectives et d'interprétations peuvent surgir. Le média-
teur doit alors accepter quil nait ni le contrdle sur les chemins
d'expérimentations que les éleves empruntent, ni de réponse toute
faite a leur fournir (Eisner, 1998).

Les projets de médiation cultu-
relle de la Place des Arts

8 Cinqg projets, chacun axé sur une ceuvre présentée a la PDA, sont
offerts au milieu scolaire. IlIs s'adressent a 'ensemble des niveaux et
des disciplines de l'enseignement secondaire. Chacun propose la
découverte spécifique dune discipline en arts de la scene, d'une
ceuvre et de ses artistes. Tous les projets comprennent deux ateliers
créés et animés par un artiste-mediateur et ce, selon 'approche en
éducation esthétique. Ces ateliers se déroulent en classe, pendant
une période réguliere d'enseignement. Ils comportent tous des
moments d'observation, de création et de réflexion, qui varient selon
les intentions des artistes-médiateurs. Le premier atelier a lieu avant
la sortie pour voir l'ceuvre a la PDA et le second se déroule avant ou
apres la sortie, en fonction de la planification faite par les enseignants
et les artistes-médiateurs. La sortie est suivie d'une discussion entre
les éleves, les enseignants et le ou les artistes du spectacle. Enfin,
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chaque projet comporte un cahier pédagogique contenant un dossier
informatif sur la discipline artistique, l'ceuvre présentée et ses
artistes. Des exemples de questions et des pistes d’activités pouvant
étre animées en classe par les enseignants avant et apres le spectacle
sont également proposés. Chaque projet est ainsi unique, centré sur
une ceuvre et une thématique en particulier : 'humour, la poésie en
chanson, le rap, le slam et le cirque.

Pour familiariser les enseignants et les artistes-médiateurs a ses
projets et favoriser leur déploiement, la PDA a mis sur pied deux
formations gratuites, l'une destinée aux enseignants, lautre aux
artistes-meédiateurs. D'une durée de deux jours, les deux formations
comportent des moments dexpérimentation pendant lesquels les
participants vivent des activités en éducation esthétique et sont
engagés dans une variété dexpeériences avec des ceuvres dart,
l'objectif étant de susciter « une pleine immersion favorisant une
posture d’apprentissage qui sappuie sur le faire » (Créte-Reizes, 2022,
p. 9). Des moments de réflexion permettent aux participants de reflé-
chir aux activités vécues et d'approfondir leur compréhension de
I'éducation esthétique. Des informations sur les ceuvres présentées a
la PDA sont également fournies aux participants et, enfin, des
moments de planification permettent a chacun d’élaborer des acti-
vités basées sur I'éducation esthétique et en lien avec I'ceuvre au coeur
du projet. La formation des enseignants comporte une rencontre
avec les artistes-médiateurs qui animeront les ateliers, leur permet-
tant ainsi de discuter et de planifier avec ces derniers. Cette décision
damener les enseignants et les artistes-médiateurs a travailler
ensemble n'est pas fortuite de la part de la PDA : les projets dans
lesquels les artistes-médiateurs et les enseignants travaillent en
amont en collaboration pour préparer les activités proposées aux
éleves entraineraient une comprehension partagée de 'ceuvre d’art au
cceur des activités (Cabaniss, 2003 ; Easton, 2003) et une meilleure
compréhension des roles de chacun (Beaudry et Créte-Reizes, 2022 ;
Williams, 2011).

Le cas de la PDA nous intéresse particulierement pour son caractere
atypique, puisquelle offre une formation en éducation esthétique et
une médiation basée sur celle-ci. A notre connaissance, aucun autre
organisme culturel ne propose une telle offre dans le
contexte québécaois.
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Considérations méthodologiques

En partenariat avec la PDA, nous documentons depuis 2018 leurs
projets dans une démarche de recherche descriptive et exploratoire.
Lobjectif général de I'étude vise a décrire et comprendre les retom-
bées des projets sur les enseignants, les artistes-meédiateurs et les
éléves qui y participent 2. Pour les enseignants, il s'agit de savoir, sans
a priori de notre part, ce qu’ils retirent de leur participation dans ces
projets. Cette participation modifie-t-elle leurs pratiques profession-
nelles et si oui, de quel(s) ordre(s) sont ces modifications ?

Les résultats présentés sont issus de données de natures quantitative
et qualitative récoltées au fil des années aupres de 58 enseignants au
moyen d’'un questionnaire a réponses ouvertes et fermées (échelle de
Likert) et d'entretiens semi-dirigés. L'échantillon, non probabiliste,
est constitué de 40 enseignants de langue (frangais langue d’ensei-
gnement, francais langue seconde, accueil, anglais langue seconde),
de 11 enseignants darts (art dramatique, art plastique, danse,
musique). Sept enseignants n'ont pas fourni d'information sur la disci-
pline scolaire enseignée.

La premiere partie du questionnaire visait a obtenir un portrait
culturel des enseignants (intérét envers les activités artistiques dans
la vie privée, pratique artistique active dans la vie privée, perception
de compétence dans l'organisation d’activités culturelles pour les
éléves, connaissance et perception de compétence quant a son role
de médiateur culturel selon le Programme de formation de l'école
québécoise). La seconde interrogeait leur expérience face au projet
vecu, notamment leur appreéciation, les effets du projet sur les
pratiques enseignantes et sa pertinence avec la discipline enseignée.
Lentretien semi-dirigé, realisé apres la passation du questionnaire
avec un nombre restreint d’enseignants (5), a permis de les interroger
davantage sur ce quils retirent de leur expérience avec la PDA, sur
leur relation avec l'artiste-médiateur et sur leur perception de la
participation de leurs éleves.

Une approche qualitative interprétative a été priviléegiée pour
analyser les données qualitatives issues du questionnaire et des
entretiens. L'analyse thématique réalisée, consistant a réduire et a
transposer l'ensemble du corpus « en un certain nombre de themes
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représentatifs du contenu analysé » (Paillé et Mucchielli, 2016, p. 162),
a adopté une démarche inductive. Il sagissait pour nous de
« procéder systématiquement au repérage, au regroupement et [...] a
I'examen discursif des themes abordés dans le corpus » (p. 162). Les
themes ont donc émergé du corpus (par exemple, changement de
pratique, acquisition de savoir-faire, réinvestissement, modalité de
formation, réflexion sur soi, réflexion sur la participation des éleves,
collaboration avec l'artiste-médiateur, etc.). Lanalyse a d’abord eété
faite sur les données issues des questionnaires, puis sur celles des
entretiens. Dans cette démarche, nous avons tenté « avec le plus de
justesse possible de refléter ce qui [s'est vécu] ou [s'est passé] »
(Paille, 2017, p. 67) pour les participants. Les données quantitatives
issues des réponses fermées au questionnaire ont fait l'objet
d’analyses statistiques descriptives simples (fréquence, moyenne).

Lemploi de ces deux sources de données a permis leur triangulation,
assurant ainsi une justesse et une stabilité des analyses effectuées
(Savoie-Zajc, 1996b). Le nombre de participants a permis, quant a lui,
d’atteindre une saturation dans les données (Savoie-Zajc, 1996a).

Reésultats

Dans cette partie, nous présentons, de maniere narrative et non chif-
frée, les effets produits par le programme de la PDA sur les pratiques
enseignantes, tels qu'ils se dégagent des propos des enseignants dans
les questionnaires et les entretiens.

Entre complémentarité, renouvelle-
ment des pratiques enseignantes
et défis

Les enseignants de notre échantillon se déclarent tous familiers avec
les activités culturelles en contexte scolaire. La presque totalité
d’entre eux exposent leurs éleves a des activités culturelles variées
(rencontres avec des intervenants culturels, sorties culturelles, acti-
vités de plus ou moins longue durée) et ce, en dehors de leur partici-
pation aux projets de la PDA. Seulement deux enseignants ont déclaré
ne pas avoir organisé d’activité culturelle : I'un d’eux en était a sa
premieére année d’enseignement et l'autre, a la toute fin. Plus de la
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moitié des enseignants de notre échantillon sont des habitués des
projets de la PDA.

D'emblée, les enseignants évoquent tous une complémentarité entre
la médiation offerte par la PDA et leurs pratiques enseignantes. Les
projets leur permettent d’intégrer la culture dans leur enseignement
et ainsi d’agir comme médiateurs culturels, parfois plus aisément
pour certains puisque les pistes dactivités et de questions les
soutiennent. Pour d’autres, les projets font vivre a leurs éleves des
expériences culturelles différentes de ce qu’ils proposent habituelle-
ment dans leur enseignement, notamment pour les ceuvres et les
disciplines artistiques abordées. Les projets leur permettent égale-
ment de poursuivre l'enseignement-apprentissage de connaissances
et de compétences disciplinaires et n'ont ainsi pas lieu en marge de
leur enseignement. Les enseignants de langue, notamment, précisent
qu’ils travaillent surtout avec leurs éleves les compétences orale et
écrite et les enseignants d’art, la compétence a apprécier des ceuvres.
Plus spécifiquement, les enseignants en arts voient la « tres forte
résonance » (Ens. 5) et la pertinence entre les propositions de la PDA
et de l'éducation esthétique et leurs pratiques enseignantes. Ils
déplorent en revanche ne pas étre plus nombreux a inscrire leurs
éléves aux projets et regrettent que les enseignants de francais soient
parmi les seuls a participer dans ce genre de propositions, pourtant
pertinentes, a leur avis, a 'enseignement-apprentissage de toutes les
disciplines scolaires. Enfin, quelques enseignants soulignent que la
formation en éducation esthétique confirme des pratiques ensei-
gnantes qu'ils employaient déja, voire quelle leur confere une légiti-
mité, ce qui « est tres valorisant » (Ens. 4). Questionner les éleves,
leur proposer des activités qui leur permettent d'expérimenter, varier
les ceuvres d’art et adopter des approches pédagogiques qui leur
permettent d'accompagner les éleves (apprentissage par projets, par
exemple) figurent déja dans leurs pratiques enseignantes.

Des enseignants de notre échantillon affirment quils ont modifié
certaines de leurs pratiques a la suite de leur participation aux
projets de la PDA : ils disent faire participer et expérimenter davan-
tage leurs éleves, varier leurs approches d'enseignement et créer des
projets ou des activités ponctuelles inspirés de ceux de la PDA.
Comme le souligne une enseignante, les projets de la PDA lui
permettent de ne pas « s'encroiiter dans de vieilles pratiques »



Ce que I'éducation esthétique fait a I'école : le cas de la Place des Arts de Montréal

20

(Ens. 5) et de les renouveler. Parce que la mediation est portée par
des artistes-médiateurs et que des outils soutiennent les projets (le
cahier pédagogique et la formation), quelques enseignants, majoritai-
rement de langue, déclarent se sentir plus en confiance pour intégrer
certaines formes d’art dans leur enseignement, notamment le cirque
et la poésie, deux disciplines avec lesquelles ils se disent moins a
l'aise. Ils ont constaté qu’ils n'ont pas besoin de posséder des savoirs
sur la discipline artistique pour amener leurs éléves a observer une
ceuvre, a réfléchir a cette derniére et a créer.

La médiation culturelle telle que la propose la PDA pose quelques
défis pour certains des enseignants de notre échantillon. Ces
derniers mentionnent que les projets demandent une implication de
leur part : ils doivent planifier en amont leur enseignement afin d’étre
en mesure d'intégrer le projet en classe (par exemple, déterminer les
contenus qui devront étre abordés avec les éléves avant la venue de
I'artiste, modifier certaines activités suggérées par la PDA afin qu'elles
soient adaptées a leurs éleves), étre ouverts aux explorations des
¢leves qui peuvent différer de ce qu’ils anticipaient, accepter de ne
pas contrdler tout ce qui se passe en classe et étre habiles a
« rebondir » a partir des interventions des éleves et de celles des
artistes-médiateurs. Certains mentionnent d’ailleurs que ce genre de
médiation basée sur I'éducation esthétique les sort de leur zone de
confort. D'autres évoquent avoir rencontré des difficultés lors de la
planification de leurs activités : mettre l'approche en éducation
esthétique en ceuvre dans leur enseignement a requis du temps et
des efforts et ce, malgre les pistes d’activités fournies par la PDA et la
formation. IIs mentionnent qu'enseigner en s'appuyant ou en s'inspi-
rant de l'éducation esthétique demande un temps dappropriation
pour €laborer les « bonnes activités » (Ens. 7) et quamener les éleves
a observer, réfléchir et expérimenter nécessite beaucoup de temps
(Ens. 17). Ce genre d’approche éducative requiert de leur part qu'ils
modifient leurs pratiques enseignantes : a leur avis, la posture de
transmission ou dexplication ne peut fonctionner dans -cette
démarche axée davantage sur le questionnement et l'expérimenta-
tion. Certains évoquent un manque de temps pour bien planifier et
pour quelques-uns, un manque dargent pour acheter du matériel
pour employer 'approche. En effet, les projets de médiation culturelle
de plus ou moins longue durée et qui sont ouverts au processus
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créatif demandent du temps d’élaboration et parfois un effort finan-
cier plus important que des activités ponctuelles et breves, axées sur
la réception, telles quassister a une piece de théatre, une conférence
ou a la visite dun musée (Park et al.,, 2015). Enfin, la question de
I'évaluation des éleves dans de tels projets basés sur I'éducation
esthétique en interroge quelques-uns : Comment évaluer I'ensemble
du processus qui a été vécu, et non seulement un produit final ?
Comment évaluer dans un projet dans lequel I'enseignant n'a pas tout
le contrdle sur les explorations des éléves, sur les activités réalisées
par les éleves avec lartiste ? Une enseignante précise dailleurs que
comme elle doit évaluer, elle ne pense pas quelle pourrait toujours
enseigner ainsi.

Se découvrir et découvrir ses
éleves autrement

Loffre de la PDA, autant par ses projets que la formation, est qualifiée
de stimulante, motivante, révélatrice par certains, de libératrice par
d’autres. Participer a ce type de projets inspirés des travaux de
Greene constitue une découverte pour plusieurs d'entre eux. Nos
participants déclarent quils se découvrent comme individus et
comme enseignants, mais aussi et surtout comme étres culturels,
créateurs. Selon eux, les projets leur offrent, ainsi qu'a leurs éleves, la
possibilité d'étre créatifs et d'expérimenter. Ce serait d’ailleurs, a leur
avis, la force de la PDA. Ils prennent conscience de ce quils sont
capables de faire : la PDA les amene a créer des activités, mais aussi a
participer au méme titre que leurs éleves aux activités des artistes-
médiateurs et a leurs propres activités, ce qu'ils ne feraient pas dans
leur contexte ordinaire de classe.

Enfin, les enseignants mentionnent qu’ils ont découvert certains de
leurs éléves et quiils les voient désormais autrement. Lors des acti-
vités animées par les artistes-médiateurs, certains éleves habituelle-
ment peu bavards en classe sexpriment beaucoup, tandis que
d’autres éleves plutot turbulents deviennent attentifs et calmes.
Plusieurs enseignants constatent également ce changement pour les
activités qu'ils ont eux-mémes créees : ils relevent une plus grande
participation de la part de leurs éleves. Ils précisent que les éleves
parlent des projets plusieurs mois apres les avoir vecus.
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Eléments déterminants

Nous proposons a présent de mettre en évidence les éléments qui
expliquent, selon les enseignants, ces retombeées : ils identifient la
formation, voir les artistes-médiateurs a l'ceuvre et les moments
de collaboration.

D'abord, les enseignants affirment que la formation leur permet de
vivre ce que les éleves vivront et, ce faisant, de savoir a quoi
sattendre. Certains enseignants mentionnent avoir compris, en
vivant les activités, que certains de leurs éleves peuvent se sentir inti-
midés par de telles activités qui demandent une plus grande partici-
pation que ce a quoi ils sont habitués en contexte scolaire. La forma-
tion leur permet aussi de mieux comprendre la portée d'une expéri-
mentation des ceuvres d’arts (observation, réflexion, création) et ainsi
de mieux concevoir et organiser leurs propres activités en classe.

Ensuite, les ateliers donnés par les artistes-médiateurs leur
permettent de découvrir dautres facons de faire, qu’ils peuvent
ensuite reprendre dans leurs pratiques enseignantes. Pour certains,
constater la plus grande participation de leurs éleves ainsi que leur
engagement et leur plaisir les amenent a réaliser quenseigner ainsi
peut fonctionner, que « ¢a marche avec les éleves » (Ens. 7).

Enfin, les moments de collaboration entre enseignants, et entre
artistes-meédiateurs et enseignants sont identifiés comme un facteur
déterminant dans l'expérience avec la PDA. Ces échanges leur
permettent de partager des idées, de constater qu’ils ne sont pas
seuls a avoir des interrogations, a réfléchir a leurs pratiques ensei-
gnantes, a avoir des craintes, mais aussi a enseigner « autrement ».

Discussions

A partir des différents éléments mis en lumiere dans les analyses ci-
dessus, plusieurs pistes de réflexion et de discussion se dessinent.

Des espaces de médiation interreliés

La rencontre des éleves ou celle des enseignants avec les objets
culturels s'opére grace au travail des enseignants et/ou des artistes-



Ce que I'éducation esthétique fait a I'école : le cas de la Place des Arts de Montréal

29

30

médiateurs. Ce résultat s'apparente a ce qui a pu étre observé dans le
cadre d’autres recherches portant notamment sur I'enseignement de
la littérature (Leopoldof et Gabathuler, 2022 ; Beaudry, Brehm et
Boutin, 2019 ; Gabathuler, 2016). Alors qu’au sein des didactiques, des
études littéraires et artistiques ou en philosophie esthétique certains
chercheurs valorisent une expérience directe et sensible avec les
ceuvres, présupposant que le simple contact avec un objet culturel ou
une ceuvre d’art suffit a activer un mode de réception et de percep-
tion particulier, ces travaux, a linstar de la présente recherche,
montrent quen réalité, s'il y a expérience, celle-ci est rendue possible
par le travail de l'enseignant ou de lartiste-médiateur et par le
truchement de dispositifs denseignement ou de formation qui
meédiatisent le rapport aux ceuvres.

Par ailleurs, les données de la PDA nous indiquent que pour que la
médiation enseignante puisse étre effective et potentiellement trans-
formatrice pour les éleves, les enseignants eux-mémes devraient
vivre au préalable des rencontres du méme ordre. Cet aspect nous
semble important a souligner car bien souvent le rapport des ensei-
gnants aux ceuvres apparait comme un angle mort dans les réflexions
sur I'éducation esthétique ou la réception des arts a I'école. Les ensei-
gnants sont certes experts de l'enseignement et, au secondaire, de
leur discipline, peut-étre sont-ils méme, pour certains, amateurs
d’arts, mais ils ne sont pas forcément outillés pour construire des
espaces permettant aux éleves de vivre des expériences sensibles et
esthétiques (Gabathuler, 2016). Les ateliers créés par les artistes-
médiateurs semblent aussi avoir un effet modélisant pour les ensei-
gnants, ce que dautres chercheurs ont également relevé dans le
cadre de résidences d’artistes dans les écoles :

l'artiste intervenant dans I'école, dans ses modalites singulieres de

travail et de relation aux éleves, interroge nécessairement le travail
enseignant et la relation éducative ; il est percu et vécu comme un

miroir et un analyseur des pratiques éducatives

(Kerlan et Lemonchois, 2017, p. 10).

Cette recherche souligne la nécessité d’articuler plusieurs espaces de
médiation (artistes-enseignants / enseignants-artistes-éleves /
enseignants-éleves / artistes-éleves). Ces espaces ont des points
communs, il s'agit dans ce cadre de l'apport théorique de '¢ducation
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esthétique développée par Greene, mais ils sont également « teintés »
différemment en fonction des individus qui les constituent.

Plusieurs niveaux de transformation

Lexpérience vécue par les enseignants durant la formation s’avere
transformatrice a plusieurs niveaux. Dans un premier temps, elle
permet aux enseignants d'expérimenter et de développer un rapport
personnel aux objets culturels, de le conscientiser et d’échanger a ce
propos avec les autres enseignants et les artistes. Au-dela de la
réception affective et spontanée, ils développent progressivement
une posture réflexive vis-a-vis de ce qu'ils vivent, voire, pour certains,
modélisent tant les conditions d’acces a une telle expérience que la
nature méme de celle-ci. Lespace de médiation, tel que congu par la
PDA, favorise un travail au sens vygotskien du terme (Vygotski,
1925/2005), cest a dire une reconfiguration interne des individus.

Dans un deuxieme temps, cette reconfiguration amene les ensei-
gnants a réfléchir sur leurs pratiques professionnelles, sur leur role
vis-a-vis des éléves et, plus globalement, sur les modalités
d'enseignement-apprentissage qu’ils privilégient en classe. Notre
recherche rejoint ainsi d’autres études qui ont également documenté
I'impact du développement d'une posture de médiateur par les ensei-
gnants sur leurs conceptions de lenseignement et sur leurs
pratiques. Dans le cadre d'une éducation esthétique, le médiateur agit
en accompagnateur et place I'éleve au coeur de la démarche : cela
constitue un changement de posture parfois radical pour certains
enseignants et artistes (Guyotte, 2018) et pour certaines administra-
tions scolaires (Gulla, 2018).

Des recherches qui se sont intéressées aux effets de l'emploi de
I'éducation esthétique sur les enseignants et les artistes ont conclu
que l'éducation esthétique amenerait les différents acteurs a avoir
une meilleure compréhension des roles de chacun (Easton, 2003)
dans une activité de médiation culturelle et a construire un vocabu-
laire commun (Beaudry et al., 2023). Léducation esthétique suscite-
rait ainsi chez certains enseignants et artistes une réflexion sur la
place et le role accordés aux éleves lors de leurs médiations, les
amenant a prendre davantage en considération la parole et I'expé-
rience des €leves (Beaudry et al., 2023).
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Par ailleurs, Beaudry et al. (2023), Fuchs Holzer (2009) et Gulla (2018)
ont montré que l'éducation esthétique alimente plus largement les
pratiques des enseignants, et non seulement leurs pratiques en lien
avec les ceuvres d’art. Par exemple, 'éducation esthétique a été réin-
vestie par les enseignants dans des disciplines qui ne concernent pas
les arts. Des enseignants ont déclaré que I'éducation esthétique a
donné un second souffle a leur enseignement et et apporté un sens a
leur travail (Fuchs Holzer, 2009). Beaudry et al. (2023) ont aussi releve
que les artistes ayant suivi une formation en éducation esthétique et
¢laboré des activités basées sur celle-ci ont ensuite réinvesti
l'approche dans d’autres activités de meédiation culturelle.

Par ailleurs, des artistes ont témoigné du fait que I'éducation esthé-
tique permettait de mettre des mots sur ce qu’ils faisaient davantage
instinctivement (Beaudry et al., 2023) et donnait du sens a leurs inter-
ventions en contexte scolaire. Enfin, les résultats de la recherche de
Figueroa Murphy (2014) menée aupres d’étudiants gradués en éduca-
tion a mis en avant un surcroit de confiance et une plus grande
aisance dans lintégration des ceuvres d’art a leur enseignement des
langues apres avoir eux-mémes vécus des activités selon 'éducation
esthétique et en avoir appris davantage sur 'approche.

Forme scolaire sous tension

La sensibilisation des enseignants quant au rdle des arts dans le
développement des individus d'une part et, d’autre part, quant a
I'utilité des espaces de mediation dans I'accompagnement de ce déve-
loppement, conduit certains d'entre eux a réinterroger leur discipline
d'enseignement et, plus globalement, la forme scolaire
(Thevenaz, 2008).

La forme scolaire se caractérise notamment par une systématisation
des modalités de socialisation en classe et est structurée par des
objets d'enseignement-apprentissage disciplinaires qui se déclinent
en savoirs et savoir-faire spécifiques a chaque discipline d’enseigne-
ment. Elle agit tout a la fois sur la relation entre I'enseignant et les
éleves et sur le rapport des éleves aux objets d'enseignement (Ibid.).
Autrement dit, la forme scolaire, au sens ou nous l'entendons, a une
fonction unificatrice et stabilisatrice dans la mesure ou elle permet,
d'une part, la structuration et l'organisation de ce qui s'enseigne en



Ce que I'éducation esthétique fait a I'école : le cas de la Place des Arts de Montréal

38

39

40

classe et, d’autre part, elle « discipline » les éleves dans leur rapport
aux objets (Schneuwly et Ronveaux, 2018).

Dans le cadre des projets de la PDA, les espaces de médiations
viennent travailler ou mettre sous tension cette fonction d'uniformi-
sation parce qu’ils soutiennent 'emergence de singularités, le partage
de celles-ci et leur coexistence sans pour autant chercher une forme
de consensus. Travailler sur les usages esthétiques des oeuvres
conduit les enseignants a envisager, par-dela la transmission de
savoirs ou de techniques visant la résolution de problemes, un ensei-
gnement prenant acte et soutenant l'émergence de nouvelles
manieres dentrer en relation avec les ceuvres et plus globalement
avec les autres et le monde.

Conclusion

Notre objectif était de cerner dans quelle mesure des programmes de
médiation et d’éducation esthétique tel que celui de la PDA pouvaient
conduire les enseignants a opérer des prises de consciences et des
transformations dans leurs pratiques professionnelles. Les résultats
de cette enquéte se fondent sur les propos des enseignants ayant
participé au programme, autrement dit sur leurs déclarations et non
pas sur une analyse de pratiques effectives en classe. Cela implique
de garder une forme de recul par rapport aux réponses que nous
nous appreétons de formuler en guise de conclusion.

Les données présentées dans cet article montrent qu'effectivement
certaines transformations s'operent. Les enseignants tendent a valo-
riser 'approche esthétique proposée par la PDA, a la mettre en ceuvre
dans dautres activités de médiation culturelle, voire a intégrer
certains éléments de cette approche dans leur enseignement ordi-
naire. Les particularités des espaces de médiation proposés - le role
d’accompagnant des artistes-médiateurs et des enseignants, le déve-
loppement d'une posture a la fois sensible et réflexive, l'attention
portée aux modalités de sociabilisation - conduisent a des reconfigu-
rations tant internes aux individus, qu'externes par la transformation
de certains aspects de leur pratique. Au sein des espaces de meédia-
tion, la dimension strictement transmissive et descendante de
I'enseignement se transforme en une forme d’accompagnement au
sens ou lentendent Ranciere (1987) ou Dewey (1934/2010). Cet
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accompagnement se caractérise non pas par une horizontalité du
rapport entre les individus - au sein de chaque espace certains sont
plus experts que dautres - mais par l'attention particuliere portée
aux modalités de socialisation avec et autour des ceuvres et a la
maniere dont les formes culturelles émergent et se coconstruisent a
partir d'un premier fond sensible.

Les espaces de meédiation offrent la possibilité aux enseignants de
reflechir aux diverses formes d’altérité, de prendre la mesure de la
diversité des représentations du monde et de soutenir la possibilite
de leur coexistence. A la lumiére de nos analyses, il nous semble que
les activités de médiation culturelle et d'éducation esthétique contri-
buent a une certaine évolution des pratiques et viennent travailler la
forme scolaire. Toutefois, parce que celle-ci est déterminée sociohis-
toriquement, elle dépend irrémédiablement des contextes dans
lesquelles elle opere. Les nouvelles formes viennent se marier a ce
qui est déja-la, elles le reconfigurent, tout en gardant en leur sein des
traces sédimentées de pratiques plus anciennes.
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NOTES

1 Ou, pour reprendre Gulla, « regarder encore » (2018, p. 108).

2 A titre informatif, en 2021-2022, 110 enseignants et 4 933 éleves ont parti-
cipé et 14 artistes-médiateurs ont animeé 271 ateliers. En 2022-2023, ce sont
130 enseignants et 5 840 éleves qui ont participé au programme, et
17 artistes-médiateurs ont animé 332 ateliers.

RESUMES

Francais

La Place des Arts de Montréal, le plus gros organisme culturel au Canada,
offre aux éléves et a leurs enseignants des projets basés sur I'éducation
esthétique pour les éduquer aux arts et avec les arts. Nous suivons depuis
2018 le déploiement de ces projets pour décrire et comprendre leurs poten-
tielles retombées sur les enseignants qui y participent. Une recherche
descriptive et exploratoire privilégiant une approche mixte de collecte et
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d’analyse de données a été mise de l'avant. Les résultats, présentés ici de
maniere narrative, rendent compte de certains changements dans les
pratiques des enseignants et des facteurs qui peuvent les expliquer.

English

Place des Arts de Montréal, the largest cultural institution in Canada, offers
students and their teachers projects based on aesthetic education to
educate them in and with the arts. Since 2018, we have been following these
projects to describe and understand their potential impact on the teachers
who participate in them. Descriptive and exploratory research, with a mixed
approach to data collection and analysis, was put forward. The results,
presented here in a narrative way, reflect certain changes in teachers’ prac-
tices and the factors that can explain them.
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