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TEXT

Introduction
En Corse, une asso cia tion d’éduca tion popu laire, l’Asso cia tion des
rencontres inter na tio nales artis tique (Aria), créée par le comé dien
Robin Renucci en 1998, travaille avec des ensei gnants et des artistes
pour monter des projets théâ traux resti tuant la dimen sion sensible
de la pratique artis tique en milieu scolaire, souvent occultée au profit
des savoirs savants (Dall’Armel lina, 2023). En 2022 et 2022-2023, deux
projets ont réuni des élèves inscrits dans un dispo sitif Ulis- école
(Unité loca lisée pour l’inclu sion scolaire) et des élèves de  CM1 1. La
circu laire de 28-08-2015 précise que l’Ulis est un « dispo sitif ouvert »
scola ri sant des élèves en situa tion de handicap néces si tant «  un
ensei gne ment adapté dans le cadre de regrou pe ments ». Ces élèves
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doivent être inscrits dans une classe de réfé rence «  corres pon dant
approxi ma ti ve ment à leur classe d’âge ». Ici, les Ulis- école accueillent
des élèves sur le versant des troubles des fonc tions cogni tives ou
mentales qui ont tous été conviés à parti ciper aux projets, quelle que
soit leur classe de référence.

Ce projet s’est monté à l’initia tive d’une cher cheuse dont les travaux
portent sur l’apport de la pratique théâ trale dans le processus
inclusif. Il visait à trans mettre un art par la décou verte de la pratique
théâ trale et la créa tion d’un spec tacle, et à éduquer par l’art en
mettant en place les condi tions de l’inclu sion d’élèves en situa tion de
handicap. Les enfants devaient réaliser une créa tion collec tive sous la
direc tion d’artistes travaillant en colla bo ra tion étroite avec les ensei‐ 
gnants et l’Aria. Comment la pratique théâ trale favorise- t-elle ou
entrave- t-elle l’inclu sion  ? Comment l’inclu sion participe- t-elle à la
décou verte d’un art ?

2

Une première partie analy sera la perti nence de la pratique artis tique
dans le processus inclusif en contexte scolaire. Une deuxième partie
présen tera les projets mis en place. Les résul tats contrastés pointent
les richesses mais aussi les contra dic tions d’une telle propo si tion et
montrent le lien étroit entre la trans mis sion d’un art et l’éduca tion
par l’art.

3

La pratique théâ trale dans
l’école inclusive
L’éduca tion artis tique et cultu relle (EAC) à l’école n’est pas nouvelle et
fait l’objet de multiples pres crip tions de textes offi ciels (Ravez, 2023),
dans lesquels la pratique théâ trale tient une place singulière.

4

Trans mettre un art
La feuille de route publiée par le minis tère de la Culture (2023),
« Réussir l’objectif «  100 % EAC à l’école », témoigne d’une certaine
volonté poli tique. « L’EAC conquiert peu à peu droit de cité dans le
paysage scolaire, en s’appuyant sur les trois piliers que sont la
rencontre avec les œuvres, la pratique artis tique et l’acqui si tion de
connais sances » (Ravez, 2023, p. 37). Le spec tacle vivant constitue l’un
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des huit domaines de l’EAC. « La dimen sion tant artis tique que cultu‐ 
relle de la pratique théâ trale favo rise l’expé rience du collectif, la
décou verte des œuvres, le déve lop pe ment de la sensi bi lité et de la
créa ti vité » (Circu laire du 23-11-2022).

Cepen dant, si le théâtre et la pratique théâ trale appa raissent dans les
programmes de l’école primaire, ils y occupent une place singu lière.
N’étant pas une disci pline scolaire insti tuée, le théâtre n’est pas obli‐ 
ga toire et ne béné ficie pas d’heures dédiées, au contraire des arts
plas tiques et de la musique. Néan moins, cette absence présente un
avan tage car cette pratique peut s’inscrire dans les heures consa crées
à de nombreux domaines scolaires  : fran çais, éduca tion physique et
spor tive, histoire… Elle peut donc béné fi cier d’un volume horaire plus
impor tant que celui consacré aux autres arts.

6

La pratique théâ trale s’inscrit souvent dans une péda gogie de projets
(Dupont, 2022). Ainsi, l’Office Central de la Coopé ra tion à l’école
(OCCE) met en place THÉÂ, «  action natio nale d’éduca tion artis‐ 
tique  », qui associe chaque année des auteurs de théâtre jeunesse
pour une pratique théâ trale des élèves au sein des classes, dans une
démarche coopé ra tive (OCCE, 2023).

7

En Corse, l’Aria, depuis sa créa tion, déve loppe des projets scolaires
permet tant une éduca tion à l’art par l’art (de Saint Martin et Poveda,
2023) : « en matière d’éduca tion artis tique à l’école, je persiste à dire
que la pratique est primor diale  » (Renucci, 2018, p.  21). La pratique
théâ trale comprend plusieurs dimen sions  : l’appren tis sage de ses
tech niques, la créa tion d’une œuvre commune dans un lieu profes‐ 
sionnel et sa resti tu tion devant un public, condition sine qua non de
tout projet construit avec l’association.

8

La parti cu la rité de ces projets réside dans leur délo ca li sa tion. Au sein
du Gius sani, situé au- dessus d’Île Rousse, l’Aria dispose d’un bâti ment
d’héber ge ment et d’un  théâtre, A  Stazzona, qui permettent une
décou verte en immer sion de la pratique théâ trale, dans laquelle le
faire ensemble s’arti cule au vivre ensemble. La trans mis sion d’un art
peut ainsi favo riser une éduca tion par l’art, ici l’éduca tion inclusive.
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Trans mettre par l’art
L’école inclu sive constitue le nouveau para digme des poli tiques
publiques. Elle néces site l’adap ta tion de l’envi ron ne ment à chaque
indi vidu par la prise en compte de tous les acteurs d’une insti tu tion
(de Saint Martin, 2023). Au sein de l’école, elle ne concerne pas
unique ment les élèves à besoins éduca tifs parti cu liers mais néces site
l’enga ge ment de tous.

10

L’inclu sion rime avec trans ver sa lité, inter dis ci pli na rité, synergie,
coopé ra tion, coor di na tion, dialogue perma nent, valo ri sa tion de la
diver sité, auto nomie, parti ci pa tion, partage des ressources et
des pouvoirs
(Manço, 2015, p. 18).

La pratique théâ trale peut- elle parti ciper au déve lop pe ment de cette
école ? À quelles condi tions ?

11

« Je postule que la pratique théâ trale, en tant qu’acti vité de créa tion
collec tive choisie et non subie, peut consti tuer un vecteur privi légié
de l’inclu sion, par une éduca tion “en acte”  » (de Saint Martin, 2019,
p. 110). Depuis 2017, au sein de l’Aria, des stages adultes réunissent des
personnes en situa tion de handicap et des personnes dites valides. En
même temps qu’elles suivent une forma tion théâ trale, elles parti‐ 
cipent acti ve ment à une recherche sur l’inclu sion en réflé chis sant
collec ti ve ment à la situa tion vécue (de Saint Martin, 2019  ; de Saint
Martin et Astier, 2022). Cette recherche a montré qu’il ne suffit pas
qu’un lieu soit inclusif pour que l’inclu sion soit réalisée et que, plus
que le vivre ensemble, c’est le faire ensemble qui définit celle- ci. Est- 
il possible de trans férer cette expé rience dans le champ scolaire en
propo sant un projet de créa tion réunis sant des élèves béné fi ciant
d’un dispo sitif Ulis et des élèves de classes ordi naires ?

12

La pratique théâ trale favo rise le processus inclusif par une rencontre
ne se limi tant pas au verbe, mais impli quant des croi se ments de
regard, l’atten tion conjointe au corps et aux dépla ce ments des autres
parta geant le plateau (l’espace scénique) avec soi. «  La pratique du
théâtre permet de lutter contre l’insi gni fiance, contre le verba lisme
du propos, contre l’agita tion perma nente du corps » (Meirieu, 2002,
p. 44). S’exer çant sous la houlette d’artistes, elle institue une rela tion
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diffé rente entre élèves, par un autre regard porté sur eux, distinct
des enjeux propres aux appren tis sages dispensés au sein de l’école.
Pour cela,

déve lopper des parte na riats au sein des insti tu tions favo rise
l’ouver ture, la créa ti vité, la mise en place d’acti vités parta gées
amenant à des trans for ma tions des repré sen ta tions sociales de
l’insti tu tion ou de ses acteurs 
(Montandon et Wagner, 2022, p. 58).

Les repré sen ta tions sociales sur le handicap consti tuent en effet un
des obstacles à l’inclu sion scolaire. La rencontre initiée sur un plateau
entre élèves en situa tion de handicap et élèves de classes ordi naires
les modifie- t-elle ?

14

Une recherche « avec »
La mise en place des projets rapportés ici s’inscrit dans la recherche
« avec » (Monceau, Soulière, 2017 ; de Saint Martin, 2023) qui recon‐ 
naît l’impor tance de la multi pro fes sion na lité et, au- delà, de tous les
acteurs d’une insti tu tion dans la produc tion de connaissances.

15

Une recherche socio cli ‐
nique institutionnelle

La socio cli nique insti tu tion nelle, théo risée par Monceau (2012),
propose une analyse de l’insti tu tion par une inter ven tion au plus
proche des acteurs de terrain. Il s’agit d’analyser collec ti ve ment les
contra dic tions de l’insti tu tion définie comme un mouve ment perma‐ 
nent entre l’institué (les règles, le déjà- là), l’insti tuant (ce qui bous cule
l’institué) et l’insti tu tion na li sa tion (le moment où l’institué absorbe
l’insti tuant, se trans for mant alors). L’analyse collec tive consiste à
élucider les rapports de chacun à l’insti tu tion, ses impli ca tions, au
moyen d’analy seurs qui obligent chacun à expli citer ses impli ca tions.
L’analy seur se définit comme « tout ce qui permet de révéler la struc‐ 
ture de l’insti tu tion, de  la provoquer, de  la forcer à parler » (Lourau,
1970, p. 283).
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J’ai initié ces projets et ai contribué à leur élabo ra tion. Lors des
séjours, logée dans le même bâti ment que les élèves, je parti ci pais à la
vie collec tive. J’ai observé les temps de travail et consi gnais simul ta‐ 
né ment mes obser va tions, complé tées chaque soir par des premières
analyses, dans un journal de recherche dont on trou vera des extraits
ici. Lors du 1  projet, le cher cheur géographe qui m’accom pa gnait m’a
incitée à porter un regard plus spéci fique sur l’occu pa tion de l’espace
« parce que les spatia lités des acteurs sont de l’ordre d’un faire avec
l’espace, les contenus effec ti ve ment ensei gnés ou plus large ment
transmis et les contenus effec ti ve ment appris sont rela tion nels  »
(Thémines, 2016, p. 136).

17

er

J’ai mené une séance de réflexion collec tive (SRC) avec chaque
groupe d’élèves, en mars et en juin. La SRC est un temps d’analyse
collec tive de la situa tion vécue pour produire des connais sances, à
partir d’un thème que je propose. «  Il s’agit pour le cher cheur, non
pas d’obtenir des réponses à ses ques tions, mais de provo quer des
échanges – même contra dic toires – entre les parti ci pants, de provo‐ 
quer des effets imprévus qui vont permettre l’émer gence d’analy seurs
natu rels, auto ri sant l’analyse collec tive des impli ca tions et produi sant
des connais sances. » (de Saint Martin, 2023, p. 91)

18

J’ai égale ment conduit des entre tiens indi vi duels et collec tifs avec les
ensei gnantes et avec les accom pa gnants en mars, avec les artistes en
juin. J’ai proposé une resti tu tion des premières analyses aux ensei‐ 
gnantes et aux artistes en juin. Les SRC avec les élèves, les entre tiens
ont été enre gis trés et retrans crits en anony mi sant les noms.

19

L’impor tance de
la multiprofessionnalité

Chaque projet scolaire mené au sein de l’Aria repose sur une colla bo‐ 
ra tion spéci fique avec chaque ensei gnant et chaque classe mais
procède de la même démarche  : sous la houlette d’un ou plusieurs
artistes, les élèves vivent toutes les phases d’une créa tion artis tique –
de la construc tion de l’objet (l’écri ture et l’impro vi sa tion) à sa fina li sa‐ 
tion (la restitution).

20

La circu laire du 11  novembre 2022 valo rise le parte na riat comme
« une ressource essentielle 2 » qui permet « une mise en réseau des

21
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forces artis tiques et d’ensei gne ment ». Dans le cadre de l’Aria, la mise
en place de séjours externés parti cipe d’une « percep tion d’une école
ouverte sur son terri toire  [qui] renvoie à une vision non cloi sonnée
de l’éduca tion » (Montandon et Wagner, 2022, p. 52). Elle favo rise la
multi pro fes sion na lité, à savoir une colla bo ra tion « entre des acteurs
ancrés dans des cultures professionnelles diffé rentes issues de forma‐ 
tion et d’expé riences parti cu lières  » (Émery, 2017, p.  198), ici des
ensei gnants, des artistes, les profes sion nels de l’Aria et des cher‐ 
cheurs. Cette multiprofessionnalité

requiert une adap ta tion continue aux cadres de travail, une
résis tance aux diffi cultés du temps et de l’espace, aux malen tendus,
aux confu sions de voca bu laire, aux incom pré hen sions mutuelles, aux
rapports de force, aux ambi tions du pouvoir, aux effets de séduc tion,
à l’usure du temps 
(Carasso, 2016, p. 71).

Elle opère ici dans deux cadres diffé rents, l’école et le théâtre. Le
« dépay se ment » (Montandon et Wagner, 2022, p. 53) suscité par les
rési dences à l’Aria autorise- t-il un autre rapport entre élèves ?

22

Émery (2017) rappelle que la multi pro fes sion na lité, processus dyna‐ 
mique et complexe, est une dimen sion essen tielle de l’école inclu sive.
Dans le contexte d’un projet artis tique, comment celle- ci peut- elle
s’orga niser ?

23

Le dérou le ment des projets
L’Aria choisit les artistes inter ve nants en fonc tion des projets. Ici, leur
prépa ra tion s’est faite conjoin te ment avec l’Aria, les ensei gnants, les
artistes inter ve nants et la cher cheuse, tout en respec tant les places
de chacun  : le projet péda go gique est initié par les ensei gnantes, le
projet artis tique appar tient aux artistes inter ve nants, l’orga ni sa tion
logis tique à l’Aria, le volet recherche à la chercheuse.

24

Les textes – qui servent de support à la créa tion et sont étudiés en
classe – sont choisis en concer ta tion entre artistes et ensei gnantes.
Les artistes inter viennent d’abord deux fois dans les classes pour une
décou verte de l’acti vité théâ trale. Puis, un premier séjour à l’Aria est
consacré à la décou verte du plateau et à l’écri ture du spec tacle. Les
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Parte naires du projet

Partenaires Personnes

Aria Marie- Laure, directrice

Artistes Raoul, danseur 
Solène, comédienne 
Céline, costumière

École Île Rousse Flavie, ensei gnante, CM1 
Camille, coor di na trice Ulis 
Valérie, accom pa gna trice Ulis

Labo ra toire Éma Claire, MCF en sciences de l’éduca tion et de la formation 
Pascal, PU en géographie

Tous les noms, à l’excep tion de ceux des cher cheurs et de la direc trice de l’Aria, ont été
anonymés. Valérie n’est pas ensei gnante ni AESH. Recrutée par la mairie, elle est une

personne- ressource dans l’école.

Dérou le ment du projet

Date Lieu Durée Activités

artistes retournent ensuite dans les classes pour pour suivre ce travail
et le second séjour est dédié à la répé ti tion du spec tacle dans des
condi tions profes sion nelles : lumières, son, costumes…

Si la colla bo ra tion est constante avec la cher cheuse, celle- ci n’inter‐ 
vient auprès des enfants que lors des séjours, l’éloi gne ment géogra‐ 
phique ne permet tant pas un accom pa gne ment dans les classes.

26

Le projet « Il était 4 fois »

Le projet 2022, qui portait sur le trai te ment des déchets, problé ma‐ 
tique impor tante en Corse, s’est construit avec deux ensei gnantes de
l’école primaire d’Île Rousse, à partir d’un finan ce ment de la Fonda‐ 
tion de France et enga geait diffé rents partenaires.

27

Ce projet devait être réalisé en 2020 avec des collé giens mais a été
inter rompu par la pandémie qui a boule versé les habi tudes profes‐ 
sion nelles. Il a fina le ment été proposé à l’école primaire d’Île Rousse,
en prenant le temps d’écouter chacun. Il s’est donc déroulé sur un
temps restreint dont rend compte le tableau suivant :

28
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Avril 2022 École 2 × 1 journée Initia tion au théâtre 
Mobi li sa tion du corps 
Créa tion de proverbes 
Créa tion de solu tions à la pollu tion
des déchets

12 et
13 mai 2022

Aria 2 jours en internat Travail sur le corps en mouve ment, explo ‐
ra tion de l’espace scénique 
Travail sur les éléments 
Atelier de scénographie 
Séance de réflexion collec tive (SRC)

Mai/juin 2022 École 3 × 1 journée Travail d’improvisation  
Travail sur l’écoute et la voix 
Être ensemble sur scène 
Prépa ra tion à la scène et au public

Du 14, au
17 juin 2022

Aria 4 jours en internat 
Externat pour les élèves
inscrits en Ulis

Répé ti tion du spectacle 
SRC 
Resti tu tion publique

À l’école, les enfants étaient répartis en demi- groupes durant deux
séances d’une heure et demie. Ils ont travaillé sur l’expres sion corpo‐ 
relle, ont inventé des proverbes autour des ques tions des déchets et
de la pollu tion, ont proposé des solu tions possibles. Ce travail devait
servir de base à l’écri ture de la pièce.

29

23 enfants du CM1 et 6 inscrits en Ulis (sur 9 béné fi ciant du dispo sitif)
ont parti cipé au premier séjour à l’Aria, consacré à la reprise des
ateliers faits à l’école (mettre en mouve ment et en scène le corps,
illus tra tion collec tive des proverbes écrits) à la décou verte du théâtre
et du plateau. Les artistes ayant décidé de travailler la ques tion des
trai te ments des déchets à partir des 4 éléments (eau, terre, air, feu),
les enfants ont imaginé dans l’espace ces 4  mondes. Les SRC,
conduites par groupe de 15  enfants, avaient pour thème «  faire un
projet commun quand on n’est pas tous dans la même classe ».

30

Les trois inter ven tions suivantes, à l’école, ont été consa crées à la
ques tion de la repré sen ta tion  : évoluer ensemble sur scène, jouer
avec des parte naires (écoute), porter la voix, se placer dans l’espace,
jouer devant des spec ta teurs. Les élèves ont pour suivi le travail
d’explo ra tion des 4 mondes.

31

Lors du  2   séjour, les élèves ont répété le spec tacle, écrit par les
artistes à partir du travail commun effectué. Ils ont égale ment parti‐ 
cipé à une nouvelle SRC sur le bilan de cette expérience.

32 e
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Parte naires du projet

Partenaires Personnes

Aria Marie- Laure, directrice 
Anna, bénévole

Artistes Raoul, danseur 
Alice, comédienne 
Céline, costumière

École Île Rousse Flavie, ensei gnante, CM1 
Camille, coor di na trice Ulis 
Valérie, accom pa gna trice Ulis

École Calenzana Clémence, ensei gnante CM1 
Anaïs, coor di na trice Ulis 
Line, AESH

École Olmi- Capella Marie, ensei gnante classe unique

Labo ra toire Éma Claire, MCF en sciences de l’éduca tion et de la formation

Les ensei gnantes ont souhaité renou veler l’expé rience
l’année suivante.

33

Le projet « Le sel de la vie »

Le projet de 2022/2023 propo sait une ouver ture par la parti ci pa tion
de la classe unique d’Olmi- Cappella, d’une classe de CM1 et du dispo‐ 
sitif Ulis de l’école de Calenzana.

34

En septembre les ensei gnantes d’Île Rousse, un artiste, l’Aria et la
cher cheuse ont défini les moda lités du projet. Il a été décidé de solli‐ 
citer Anna, profes seure de fran çais à la retraite, béné vole de l’asso cia‐ 
tion, pour conduire des ateliers d’écri ture dont les produc tions
seraient insé rées dans le spec tacle. Solène, la comé dienne, n’étant
pas dispo nible, l’Aria a fait appel à une jeune comé dienne, Alice.

35

Les artistes ont travaillé en colla bo ra tion étroite avec les ensei‐ 
gnantes et plus parti cu liè re ment celles d’Île Rousse, les autres classes
ayant rejoint le projet sur une base déjà construite. Les ensei gnantes
ont choisi le thème des « petits bonheurs » à partir duquel les artistes
ont proposé les acti vités artis tiques, en s’appuyant sur le texte Le Sel
de la  vie de Fran çoise Héri tier et la  chanson Le premier bonheur
du  jour de Fran çoise Hardy. Elles ont égale ment souhaité que les
enfants travaillent le chant et la danse.

36
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Dérou le ment du projet

Date Lieu Activités

Novembre –
décembre 2022

Écoles
Aria

Décou verte du texte 
Travail d’écri ture sur les petits bonheurs, appren tis sage de la
chanson avec les enseignantes 
Décou verte d’un spec tacle : rencontre des enfants des diffé ‐
rentes classes

Janvier à mars 2023 
 
3 inter ven tions
des artistes 
½ journée dans
chaque école

Écoles Initia tion au théâtre : mise en espace, le corps en mouvement 
Travail autour du bonheur à partir du quoti dien des enfants
et du Sel de la vie 
Créa tion musi cale de la pluie 
Produc tion collec tive de dessins, de mots évoquant le thème
transmis aux autres écoles

Du 27 au
30 mars 2023

Aria Explo ra tion de l’espace scénique 
Choré gra phie de la danse et répé ti tion de la chanson 
Ateliers d’écri ture et de scénographie 
SRC

Avril/mai 2023 
 
2 inter ven tions
des artistes 
½ journée

Écoles Répé ti tion de la choré gra phie et de la chanson 
Lecture oralisée d’extraits

27 mai au
2 juin 2023

Aria Répé ti tion du spectacle 
SRC 
Présen ta tion publique

En janvier et en mars, dans chaque école, les enfants ont travaillé en
groupe entier et demi- groupes sur deux séances le matin. Ils ont
travaillé sur des exer cices fonda men taux du théâtre, sur l’expres sion
corpo relle, le brui tage de la pluie, la produc tion de dessins à partir de
tableaux. En classe, ils ont écouté la chanson, lu des extraits de
l’ouvrage de Fran çoise Héri tier, produit des textes indi vi duels sur
leurs petits bonheurs.
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Le premier séjour à l’Aria a été consacré à la décou verte du plateau,
l’appren tis sage de la chanson et la créa tion d’une choré gra phie en
utili sant un outil spéci fique  : des cartes présen tant chacune des
consignes différentes.

38

Dans les cartes, il y avait écrit des choses ; on devait les repro duire.
Par exemple, il y avait « équi libre sur un pied » et on devait le faire.
Tout en bas à gauche il y avait écrit « loin » ça veut dire loin du
public, « face », face au public ; « proche », ça veut dire proche
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du public 
(Naïr, CM1, SRC, 29 mars 2023).

En atelier d’écri ture, les enfants ont produit des textes, indi vi duels et
collec tifs, dont Anna (béné vole) a proposé une sélec tion lue à la fin du
séjour. L’atelier scéno gra phie a été consacré à des carto gra phies de
diffé rents lieux de petits bonheurs, en indi vi duel et en collectif. La
SRC portait sur la situa tion inclu sive qu’ils vivaient par la créa tion
collec tive d’une pièce et le séjour externé.
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En avril et mai, les deux inter ven tions des artistes dans chaque école
ont porté sur la répé ti tion du chant et de la chorégraphie.
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Lors du 2  séjour, les élèves ont répété le spec tacle, écrit en situa tion
par les artistes à partir du travail commun effectué. Ils ont égale ment
parti cipé à une nouvelle SRC avec la cher cheuse, sur le bilan de
cette expérience.

41 e

Inclure par la pratique théâ trale,
une utopie ?
Les deux projets présentent des résul tats contrastés montrant
l’impor tance du plateau, les écueils de la multi pro fes sion na lité mais
aussi la respon sa bi lité politique.
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L’impor tance de l’espace scénique
Les enfants ont eu l’oppor tu nité de travailler dans des condi tions
profes sion nelles  : inter ve nants artis tiques, costu mière, scéno graphe,
ingé nieure lumière  ; répé ti tion et spec tacle dans un théâtre, mise à
dispo si tion de tout le maté riel néces saire à la réali sa tion du spec tacle.
Ces condi tions ont motivé les élèves, permet tant une éduca tion à l’art
par une initia tion à la pratique théâ trale et le faire ensemble.

43

Journal de recherche, 14 juin 2022

Retour dans la salle, chaque groupe lit sa parti tion, installé dans son
monde ; les postures sont déten dues, quelques enfants allongés, mais
tous sont présents à ce qui se passe. Raoul [danseur] travaille avec la
terre et je l’entends dire à Amad [élève], qui ânonne son texte, que s’il
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a des diffi cultés, on l’aidera dans la lecture. Le groupe de l’air travaille
avec Flavie [ensei gnante], le feu avec Camille [coor di na trice Ulis],
puis Solène [comé dienne], l’eau avec Solène. Mais en fait, je trouve
une grande auto nomie dans chaque groupe, les enfants sont
vrai ment en travail.

Le travail au plateau a rendu les enfants plus propo si tion nels dans
l’acti vité et plus auto nomes. «  Il y a aussi toute l’auto nomie. Et, pour
nous, ils sont quasi autonomes » (Camille, coor di na trice Ulis, resti tu‐ 
tion,  1   juin 2023). Cette auto nomie s’exprime aussi dans l’envie de
prolonger l’expé rience artis tique : « Ah, si, il y a un autre truc que je
veux dire. Ils m’ont vache ment surprise. Ils ont voulu orga niser un
battle de danse à la récré. Et ça, je sais que c’est grâce à ce projet- là  »
(Flavie, ensei gnante CM1, entre tien indi vi duel, 15  juin 2022). Ainsi, la
pratique théâ trale a, d’une certaine façon, ouvert la porte des
possibles dans une conscience de l’impor tance du collectif.  «  Le
théâtre, ça permet d’avoir des amis parce qu’on joue des rôles ensemble
et ça permet de bien se connaître » (Roaya, CM1 SRC, 14 juin 2022).
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En 2022-2023, les artistes ont répondu aux demandes des ensei‐ 
gnantes qui souhai taient faire du lien entre chant, danse, théâtre, arts
plas tiques. Les enfants ont béné ficié d’une approche artis tique diver‐ 
si fiée car les artistes, dans les écoles, ont aussi travaillé avec les
enfants à partir de diffé rentes œuvres pictu rales (Haring, Pollock…)
Cepen dant, cette plura lité n’a pas permis un travail appro fondi de
chaque domaine. La resti tu tion a montré les limites de ce choix : sur
scène, les enfants ne portaient pas leur voix, l’occu pa tion spatiale
collec tive du plateau était aléatoire.
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La recherche met en exergue l’impor tance de l’espace scénique
comme le lieu de la rencontre auto ri sant l’inclu sion de tous les élèves.
Cepen dant, cette rencontre ne peut se faire que dans un mouve ment
collectif. En 2023, les artistes ont fait le choix de diviser les 51 enfants
en 4 groupes fixes et les ont fait travailler de façon statique, sans les
mettre en mouvement.
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On a choisi des groupes et les groupes ont été les mêmes jusqu’à la
fin, jusque main te nant, c’est- à-dire qu’ils n’ont pas pu dire : « Vas-y,
aujourd’hui, on se fait un petit jeu avec toi et, demain, je fais un petit
jeu avec toi… » 
(Clémence, ensei gnante CM1, resti tu tion 1  juin 2023).er
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Les artistes justi fient ainsi ce choix :47

Entre tiens artistes, 8 juin 2023

Claire : Par rapport à l’an dernier, les enfants ont été beau coup moins
en mouve ment. Il n’y a pas de dépla ce ments au plateau.

Raoul : J’ai commencé à le faire, mais à 51, même en parlant très fort,
en un exer cice, pfff… hier, je l’ai fait, mais ça se disperse trop. Il y a
trop de choses à voir.

Alice : L’échauf fe ment assis, ils étaient telle ment plus concen trés
après !

Raoul : dès qu’ils sortent du cercle, il y a telle ment d’informations…

Ce fonc tion ne ment a créé des riva lités entre les diffé rents groupes et
des jalou sies au sein des classes, contre di sant le processus inclusif :

48

Ceux de ma classe disent « ouais, tu casses l’amitié, tu ne veux pas
jouer avec nous. Tu veux jouer avec des autres et tout ». J’ai le droit
de jouer avec des nouveaux amis, parce que ma classe, moi, je la vois
presque tous les jours et même je vais les revoir. Alors que là, il nous
reste encore deux jours et j’aurais pas encore rencontré des autres 
(Zafir, CM1, SRC, 29 mars 2023).

Ces tensions prennent une telle ampleur qu’en juin, les trois groupes
débattent de leurs conflits lors de la SRC consa crée au bilan de
l’expé rience. L’absence du faire ensemble au plateau a fragi lisé le
vivre ensemble.

49

L’évolu tion des repré sen ta tion sociales
En 2022, lors du  1   projet, le fait de faire ensemble a modifié les
repré sen ta tions sociales des enfants  : ceux du CM1 ont compris que
ceux inscrits en Ulis ne se rédui saient pas à leur handicap, savaient
faire des choses et se montrer propo si tion nels ; les élèves inscrits en
Ulis ont montré leurs poten tia lités et rencontré les élèves du
milieu ordinaire.

50 er
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C’est juste que tout le monde est diffé rent de chaque personne.
Personne ne se ressemble. Et c’est pour ça… Du coup, eux, ils [les
élèves accom pa gnés par l’Ulis] viennent pour apprendre plus de
choses et, nous, parfois, on travaille avec eux pour apprendre plus de
choses. C’est comme ça qu’on s’aide 
(Kenza, CM1, SRC, 13 mai 2022).

Les enfants voient la progres sion et les résul tats du travail
collectif.  « Ça m’a fait plaisir de rencon trer tout le monde dans mon
groupe et d’avoir travaillé en équipe, parce que main te nant, je les
connais ; on a bien bossé, on a fait un bon travail d’équipe » (Lola, CM1,
SRC 29 mars 2023). Les enfants ont montré un enthou siasme qui ne
s’est jamais démenti. « Au théâtre, on a fait la danse. Oui, ça me plaît. »
(Merwann, Ulis, SRC 29  mars 2023) À la fin du séjour de 2022, les
enfants ont proposé ces défi ni tions de l’inclu sion :

51

SRC, 14 juin 2023

Mahir (CM 1) : L’inclu sion, c’est quand on invite un élève à être notre
ami, on refuse qu’on le rejette.

Clara (CM 1) : L’inclu sion, c’est quand on accepte une personne quelle
qu’elle soit, ben… que ce soit une ques tion de reli gion ou de couleur
de peau ou qu’elle bégaie. L’inclu sion, c’est quand on accepte une
personne comme elle est.

Moudrik (CM 1) : Pour moi, l’inclu sion, c’est quand on partage des
choses ensemble.

Les ensei gnantes ont décou vert diffé rem ment leurs élèves et mesuré
l’apport d’un tel projet, des points de vue artis tique et inclusif.

52

On peut voir aussi des enfants qu’on ne soup çon nait pas forcé ment
prendre… proposer des choses superbes alors qu’on ne les atten dait
pas forcé ment là non plus. Il y a… Oui, ça s’est… Ça m’a surprise… Il y
a eu une part de leur univers qui s’exprime, alors, qu’il ne peut pas
forcé ment s’exprimer dans le reste du temps. Ça, c’est chouette. 
(Clémence, ensei gnante, CM 1, entre tien collectif, 28 mars 2023).
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L’évolu tion de Camille, la coor di na trice de l’Ulis est prégnante.53

Journal de recherche, vendredi 13 mai 2022

Lors de l’entre tien, Camille s’inter roge sur le projet inclusif parce que
nous avons consi déré l’Ulis comme une classe et non un dispo sitif. La
critique est juste (consi dé ra tion de la classe), mais incor recte :
l’inclu sion est réelle ici. Elle parle d’Élise [une élève] qui n’a rien à
faire dans ce groupe du fait de son âge. Mais Élise est parfai te ment
incluse dans le groupe et conclut d’ailleurs la SRC par « Alors, moi, je
suis contente d’avoir des nouveaux copains et nouvelles copines et, en
plus, je suis contente. »

Au mois de juin, Camille revient sur cette posture :54

Pour moi, c’est positif pour les enfants qui sont présents, en
parti cu lier pour Élise et Mourad [élèves inscrits en Ulis]. J’avais très
peur, comme ils sont plus petits, qu’ils ne trouvent pas leur place. Je
trouve qu’ils sont bien dans le groupe, ils participent 
(Camille entre tien indi vi duel, 16 juin 2022).

Au- delà de l’acti vité théâ trale, il faut souli gner ici l’impor tance de la
vie en collec ti vité, énoncée par tous. « Il y a plusieurs écoles mélan‐ 
gées, c’est mieux parce que s’il n’y avait qu’une école, on se connaî trait
déjà tous et ça serait moins bien » (Char lène, CM1 SRC, 29 mars 2023).
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En 2022/2023, la mise en rela tion des enfants des diffé rentes écoles
en amont des séjours à l’Aria, par la trans mis sion de panneaux
synthé ti sant collec ti ve ment les produc tions de chaque classe, a créé
du lien entre les élèves et rendu concrète la parti ci pa tion de plusieurs
classes au projet.
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Moi, ce que je recher chais dans ce spec tacle, c’est par rapport à un
faible effectif de ma classe, c’est- à-dire de socia bi liser mes propres
élèves qui, parfois, juste ment, vivent un peu aussi ici comme dans un
cocon et qui, en arri vant dans un collège à 100, 200, 300, 400 élèves,
peuvent être complè te ment perdus 
(Marie, ensei gnante, classe unique, entre tien collectif, 28 mars 2023).

De ce point de vue, le séjour est une réus site et les élèves d’Olmi ont
parti cu liè re ment apprécié de travailler avec d’autres classes.

57
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Cepen dant, l’inter con nais sance des élèves des diffé rents CM1 s’est
faite au détri ment de ceux inscrits en Ulis qui sont restés entre eux,
surtout ceux de Calen zana. Cela constitue aussi un analy seur des
écueils de la multiprofessionnalité.

58

Les écueils de la multiprofessionnalité
En 2022, lors du  1  projet, la connais sance qu’avait Camille de Max,
un élève, a entravé le processus inclusif. La mère de Max l’accom pa‐ 
gnait aussi.
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Journal de recherche, vendredi 13 mai 2022

La mère de Max et Camille sont encore très présentes autour de lui
et fina le ment obtiennent l’effet inverse de celui voulu. En fait, quand
Max est livré à lui- même, il est beau coup plus attentif aux consignes
et il reste présent au groupe, à sa manière : tourner autour de lui…
Les autres enfants le prennent alors spon ta né ment en charge, ne
serait- ce que ponc tuel le ment (Clara pour l’aider à descendre des
gradins), mais cela suffit : il lui est signifié qu’il fait partie du groupe.
La proxi mité physique de sa mère ou Camille, qui le touchent
constam ment, voire l’enlacent (l’entravent ?) marque une fron tière
physique entre lui et les autres ; Max s’allonge alors souvent sur le
sol, à l’extré mité de la scène, se replie sur lui, répond à la fron tière
dressée par une auto- exclusion…

L’enga ge ment des élèves dans le travail artis tique et dans le processus
inclusif néces site une clari fi ca tion des rôles de chacun dans la
conduite du projet et l’accom pa gne ment des élèves, sans occulter
l’exper tise de chacun. Ici les inter ven tions de Camille au plateau
entravent le travail des artistes auprès de Max et les possi bi lités de
Max d’agir par lui- même.
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En 2023, les choré gra phies ont été faites à partir du choix d’une carte
par chaque enfant. Cela signi fiait qu’ils devaient mémo riser et
enchaîner une douzaine de mouve ments. Beau coup n’y sont
pas parvenus.
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Ils sont en diffi culté eux- mêmes. Ils ne connaissent pas bien la
danse. Donc ils ne peuvent pas aider les autres puisqu’eux- mêmes, ils
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sont en train de cher cher leurs mouvements 
(Camille, coor di na trice Ulis, resti tu tion, 1  juin 2023).er

Ici, les artistes n’ont pas entendu les mises en garde des ensei gnantes
concer nant les diffi cultés des enfants à exécuter la danse, ne consi‐ 
dé rant que l’aspect artis tique de leur proposition.
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Oui, regarde, là, la danse, Max, se mettre par terre, se relever… on
aurait dû partir de cette base- là, en fait, des élèves en diffi culté. Là,
Max, la danse, il la fera jamais 
(Anaïs, coor di na trice Ulis, resti tu tion, 1  juin 2023).er

Ces tensions sont diffi ciles à résoudre et demandent des négo cia tions
perma nentes pour lever les malen tendus. Les textes produits dans
l’atelier d’écri ture, que les enfants avaient parti cu liè re ment apprécié,
n’ont pas été retenus dans la présen ta tion finale.  «  Par rapport aux
textes qu’Anna nous a renvoyés, on trou vait que c’était bien réécrit,
mais c’était plus vrai ment… Un peu trop bien réécrit » (Raoul, entre‐ 
tien artistes, juin 2023). Or, Anna n’a pas réécrit le texte et, lors de sa
lecture, les enfants avaient mani festé leur satis fac tion :

63

Journal de recherche, jeudi 30 mars 2023

Les enfants recon naissent leurs produc tions et font le lien avec le
thème du spec tacle : c’est la 1  fois que je les vois aussi réac tifs et
atten tifs. […] Je crois que les ensei gnantes ne s’atten daient pas à
cette qualité d’écrit. À la fin, Clémence et Flavie [ensei gnantes CM1]
vont voir Anna, enchan tées, et la féli citent pour le travail accompli.

ère

Ce malen tendu sur les auteurs des textes traduit un manque de
commu ni ca tion entre les diffé rents intervenants.
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En 2023, Raoul (danseur) a voulu mettre les ensei gnantes sur scène.
Cepen dant, cette «  expé rience esthé tique partagée  » (Kerlan et
Lemon chois, 2017) s’est faite sans concer ta tion préa lable et a désta bi‐ 
lisé adultes et élèves. La propo si tion artis tique s’est heurtée à la
posture péda go gique des artistes qui n’expli ci taient pas leurs propo‐ 
si tions et n’ont pas co- construit le spec tacle avec les enfants. Ils l’ont
créé lors du séjour de juin, en situa tion car, en contra dic tion avec la
charte de l’Aria – une resti tu tion publique de tout projet créé – et le
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désir des ensei gnantes, « le spec tacle, ce n’est pas la fina lité du projet.
Ce n’est pas ça le cœur du projet. Le cœur du projet, c’est la rencontre,
la conclu sion qu’il se passe quelque chose » (Raoul, danseur, entre tien
artistes, juin 2023). De ce fait, les artistes ont distribué le texte deux
jours avant la repré sen ta tion, créant des inquié tudes chez les
enfants : « On ne sait pas si on va y arriver, ça fait peur » (Julie, CM1,
SRC  1   juin 2023). Ils ont eu du mal à entrer dans la répé ti tion du
spec tacle, n’en compre nant pas le sens.
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Mais au- delà de la posture des artistes inter ve nants, on peut ques‐ 
tionner la respon sa bi lité poli tique de ces écueils.

66

Une respon sa bi lité politique

Habi tuel le ment, le premier séjour dure 4  jours. En 2022, Les réti‐ 
cences des parents des élèves du dispo sitif Ulis à laisser dormir leur
enfant hors du toit fami lial ont contraint à réduire le premier à une
nuit et 3  élèves n’y ont pas parti cipé. Une orga ni sa tion hybride du
deuxième séjour a alors été proposée : les enfants du CM1 sont restés
sur place tandis que ceux inscrits dans le dispo sitif Ulis montaient
unique ment la journée et ne sont pas venus le mercredi. Cette orga‐ 
ni sa tion a produit des effets  : leur absence le mercredi a conduit à
une inéga lité dans la distri bu tion des rôles, ces enfants ne pouvant
pas répéter avec leurs cama rades. Elle a aussi déséqui libré les temps
de travail, les artistes ayant dû reprendre avec eux le travail fait le
mercredi. Malgré ces arran ge ments, 4  élèves n’ont pas parti cipé
au spectacle.
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En 2023, seuls 4 élèves inscrits dans l’Ulis de Calen zana ont parti cipé
au projet alors que tous ceux d’Île Rousse s’y sont engagés. On peut y
voir l’effet du renou vel le ment du projet  : les parents ont assisté à la
repré sen ta tion l’année précé dente et ont vu la qualité du résultat
mais aussi l’enthou siasme des enfants. Ce point montre la perti nence
de construire un projet avec les mêmes élèves sur plusieurs années.
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Plusieurs élèves de CM1 ont égale ment fait défec tion chaque année,
pour un séjour ou les deux, essen tiel le ment parce que les parents ne
suppor taient pas la sépa ra tion. En socio cli nique insti tu tion nelle,
l’analy seur argent est impor tant. Ces réti cences ne sont pas finan‐ 
cières, car les séjours sont gratuits pour les parents, financés par des
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aides de la Collec ti vité de Corse et des subven tions octroyées par la
Fonda tion de France. L’enga ge ment des ensei gnantes auprès des
parents n’a pas suffi à tous les convaincre de l’intérêt péda go gique de
ces projets. Les parents sont les oubliés de la colla bo ra tion pluri caté‐ 
go rielle. L’absence de parti ci pa tion de tous les élèves peut aussi être
consi dérée comme un analy seur d’un enga ge ment poli tique insuf fi‐ 
sant. Carasso (2016) le rappelle : la demande d’une éduca tion par l’art
reste limitée et les parents consi dèrent ici le projet comme secon‐ 
daire. Si l’État affirme sa volonté de déve lopper l’EAC à l’école, cette
volonté ne se traduit pas concrè te ment sur le terrain.

Conclusion
Les enfants parti ci pant aux projets scolaires orches trés par l’Aria
béné fi cient d’une forma tion théâ trale de qualité, dans des condi tions
profes sion nelles. L’Aria contribue ainsi à l’éduca tion à l’art par l’action
conjointe de diffé rents acteurs. Elle parti cipe aussi à l’éduca tion par
l’art, ici, l’éduca tion inclu sive. Cepen dant cette éduca tion à l’art et par
l’art peut rester inaboutie du fait des écueils de la multi pro fes sion na‐ 
lité dont les parents sont les grands absents. La recherche met en
exergue l’impor tance de la négo cia tion perma nente, dans une écoute
réci proque et un respect des places de chacun. La posture artis tique
ne peut occulter la posture péda go gique des artistes inter ve nants.
Les projets présentés ici montrent que la pratique théâ trale a une
«  vertu éduca tive  ». Mais pour que celle- ci soit aboutie, l’État doit
davan tage s’engager dans l’EAC qu’elle prétend soutenir depuis des
années, notam ment par une poli tique d’infor ma tion et d’expli ci ta tion
auprès des familles et de valo ri sa tion de l’EAC dans les
programmes scolaires.
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NOTES

1  Ces projets ont béné ficié d’une subven tion de la Fonda tion de France.

2  Les mots sont indi qués en gras dans la circulaire.
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