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Les chroniques de disques viking metal dans
la presse musicale francaise

De la médiatisation de I'expérience a I'élaboration d’'une
mémoire collective

Simon Théodore

OUTLINE

Informer et retranscrire son expérience
Du reflet de I'histoire a I'élaboration d'une mémoire collective

TEXT

1 Depuis son apparition a la fin des années 1960, comme forme radica-
lisée de la musique rock, le Hard Rock a connu une riche évolution et
sest diversifié en de nombreux sous-genres définis en fonction de
l'origine géographique des formations, des caractéristiques musicolo-
giques, des themes abordés dans les paroles ou encore de l'esthétique
des musiciens. Dans cette généalogie complexe, le viking metal appa-
rait, au cours des années 1990, comme une branche du meétal folklo-
rique, cest-a-dire, comme le souligne Nadege Bénard-Goutouly,
« une musique associant les instruments et techniques modernes de
la musique amplifiée de type métal et intégrant, de facon distincte ou
collective, des représentations visuelles, lyriques, vocales et musi-
cales du folklore ou de la tradition d'un pays, d'une région ou d'un
peuple » 1. Les groupes affiliés au viking metal puisent leurs réfé-
rences dans l'histoire scandinave médiévale et la mythologie nordique
et véhiculent des représentations du Viking et des divinités nor-
diques.

2 Lapproche envisagée dans cet article consiste a s'intéresser a la mé-
diation et a une partie de la réception du viking metal en France a
travers un type de discours journalistiques présent dans les maga-
zines de musique métal : celui des chroniques de disques. Regroupées
dans une rubrique dédiée, celles-ci sont accessibles dans les der-
nieres pages de chaque numéro. Cette réflexion s'appuie donc sur un
travail d'analyse d'un corpus constitué de chroniques publiées dans
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quatre médias francais : Rock Hard, Hard Rock Magazine, Hard N
Heavy et Metallian. Cette posture consistant a s'intéresser a la presse
écrite s'inscrit dans une démarche similaire a celle de Luc Robéne et
de Solveig Serre dans leur étude au sujet du punk. Les deux auteurs
supposent que « ces medias, incontournables intermédiaires entre
l'artiste et son public, ont joué un réle important dans la diffusion
d’'une musique qui, loin de se réduire a 'émotion de I'écoute, fut aussi
une musique « lue », faite de mots et d'images, de chroniques et de
points de vue »2. Par conséquent, en faisant la médiation de ce phé-
nomene culturel et en véhiculant des représentations construites a
partir de leur propre réception, les journalistes influencent une autre
partie de la réception (celle des lecteurs) et participent a la construc-
tion d'un cadre de pensée propre a une communauté sociale : celle
des amateurs de viking metal.

3 Le format « chronique de disques » comporte plusieurs particularités
a prendre en considération. D'une part, elles sont matérialisées dans
un médium qui sert d’intermédiaire entre différents acteurs d'un
méme monde social : les artistes, les journalistes et les lecteurs.
D’autre part, grace a la mise en place d'« étiquettes musicales » ou par
la figuration des pochettes d’albums, le lecteur identifie rapidement
les disques pouvant satisfaire ses gofits ou susciter son interét. Il
opere donc un choix de lecture. Ensuite, ce sont des courts textes ou
une analyse musicologique détaillée n'a pas sa place. Le style d'écri-
ture journalistique utilisé influence donc la réception des ceuvres et
construit des représentations d'une scene métal. Enfin, 'unique
énonciateur est le journaliste. Il met alors en place des stratégies nar-
ratives pour mener a bien sa mission d'informateur et pour que le
lecteur puisse se reconnaitre dans ses propos. Ainsi, dans le cadre de
cet article, il s'agit de montrer comment la retranscription et la mé-
diation d'ceuvres musicales sur un support papier participent a la
construction de liens sociaux et a I'¢laboration d'une mémoire com-
mune a celle des amateurs de viking metal. Dans un premier temps,
I'attention est portée sur la description de leur expérience de I'écoute
du viking metal et sur les stratégies narratives mises en place lors de
la retranscription et la médiation d’'une ceuvre musicale dans ces ma-
gazines Ensuite, en fonction des temps de rédaction des chroniques,
il sera possible d’analyser en quoi elles apparaissent comme des té-
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moins de l'histoire d'une scéne mais aussi comme des espaces de
construction d'une mémoire collective.

La rubrique chroniques de disques de Metallian (numéro 32)

Informer et retranscrire son ex-
périence

4 Tout d’'abord, les journalistes peuvent comparer l'ceuvre chroniquée
avec les anciennes productions du méme groupe ou celles dautres
formations. Par exemple, le second album des Suédois de Portal s'ins-
crit, selon le journaliste, « dans la droite lignée de son prédécesseur,
proposant un death mélodique au croisement d’Amon Amarth, Unlea-
shed et King of Asgard » 3. Par cette énumération de groupes de réfé-
rence, le journaliste rend compte de sa qualité d'expert de la scene
mais transmet aussi, a un groupe de lecteurs, des connaissances par-
tagées au sujet d'un genre musical précis. Effectuée de maniere répé-
tée, cette stratégie narrative dessine progressivement les contours
d'une scene en distinguant un nuage de formations de références
(Amon Amarth, Bathory, Enslaved, Windir, etc.). Pour le lecteur, elles
sont reconnues comme telles et deviennent des références cultu-
relles partagées au sein de la communauteé de fans.

5 Caractérisé par son concept lyrique et par limaginaire véhiculé a tra-
vers les productions discographiques, le viking metal apparait comme
un genre musical protéiforme. Les étiquettes accolées par les journa-
listes en début de chroniques servent de points de reperes pour le
lecteur. Elles dévoilent la diversité des sous-genres de meétal dans
lesquels évoluent les formations. Ainsi, les albums chroniqués dans
les pages des magazines sont associés a du black metal, du death
metal, du heavy metal, du doom, etc. La presse musicale spécialisée
est une presse magazine a centres d’intérét. Par conséquent, cela
suppose que le lectorat connait les différences entre ces sous-genres
de Hard Rock. Le journaliste n'a donc pas besoin de procéder a une
analyse musicologique des disques. Il va ainsi développer d’autres
maniéres de s'adresser a ses lecteurs et faire appel a leurs affects.

6 Ainsi, une chronique du groupe Hyadningar mentionne cinq compo-
sitions « empreintes d'un parfum de passion pour les mythologies
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nordiques, ici retranscrites au travers d'un black metal alternant vio-
lence et apaisement, colére et sagesse »*. La thématique des textes
est ici précisée par le journaliste. La formule « parfum de passion »
renvoie a l'idée que cette musique se « sent » ou se « ressent ». Louie
n'est pas le seul sens a étre mobilisé face a un tel objet culturel et ce
passage insiste sur les émotions ressenties par lauditeur lors de
I'écoute du disque. Cette stratégie narrative est récurrente dans les
chroniques. Des termes et expressions comme « pur et dur », « guer-
rier », « intenses et belliqueux », « violent » qualifient le genre musi-
cal ou la nature des riffs°. La mobilisation de I'imaginaire de la guerre
sert alors a médiatiser ces ceuvres et construit des représentations

sociales comrhi#yngastjeriefdhas e fifae 2003

7 Sur les 88 étiquettes différentes accolées aux ceuvres des formations
vehiculant ces références culturelles nordiques et répertoriées dans
les pages des magazines, dix dentre elles contiennent le terme
« épique » pour catégoriser le registre musical. Les disques sont par
exemple étiquetés comme du « death viking épique »6, du « métal
épique »’ ou encore du « viking metal épique » 8. Dans le contenu des

chroniques, 'emploi de ce terme qualifie des « atmospheres » ou des

« sensations » qui se dégagent lors de l'expérience viking metal. Ainsi,

un journaliste évoque ses impressions a I'écoute d'un disque d’Amon

Amarth :

Ala fois trés heavy [...] et 6 combien enivrant par de parfaites atmo-
spheres épiques cotoyant batailles et mythes nordiques, Amon
Amarth se positionne plus comme le pere d'un voyage initiatique

dont lui seul a le secret, que comme le simple interprete d'une mu-

sique mélodique et efficace ”.

8 Cet adjectif renvoie a la notion de recréation d'épopée mais cette di-
mension se traduit, dans le discours journalistique, par le récit d'une
expérience immersive ou la notion de voyage est centrale. « Sacre

voyage dans lequel nous a embarqué Enslaved ! »10

, écrit, par
exemple, le journaliste lors de la sortie du disque Isall en 2004. Un
autre rédacteur du magazine Hard N Heavy en vient méme a qualifier
la formation Falkenbach d’« agence de voyage » 2. Ce voyage s'effec-
tue ainsi dans le temps et I'espace. « Leaves'Eyes nous fait voyager

dans le temps et l'espace avec sa nouvelle ceuvre, King of Kings » 13,
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peut-on ainsi lire dans le magazine Metallian. Les époques et lieux de
destination sont alors un Moyen Age imaginé et des paysages ot la
nature apparait hostile. De plus, 'analyse de la forme de ces discours
permet de montrer comment le journaliste crée un lien avec son lec-
teur. D'une part, les idées de voyage et dimmersion sont induites par
une multiplicité des verbes de déplacement comme : « projeter »,
« emmener », « plonger », « pénétrer », « entrainer », etc. D’autre
part, la création de ce lien apparait lorsque le chroniqueur s’adresse
directement au lecteur par l'utilisation du pronom « vous » ou par des
formes dexpressions interrogatives ([[« étes-vous préts pour le
voyage ? »14)
mentionne des mélodies « qui nous transportent la-bas, dans le
Grand Nord » 15, l'utilisation du pronom « nous » dans la description

de ce voyage inclut le journaliste et le lecteur au sein d'une méme
communhaienbach, Ok Nefna Tysvar Ty, Napalm Records, 2003

. Enfin, lorsqu'une chronique du groupe Nomans Land

Du reflet de I'histoire a I'élabora-
tion d'une mémoire collective

Dans lintroduction de son ouvrage Les Lieux de mémoires, Pierre
Nora a rappelé la distinction entre histoire et mémoire. Lhistorien
francais écrit alors :

La mémoire installe le souvenir dans le sacré, I'histoire I'en débusque,
elle prosaise toujours. La mémoire sort d'un groupe qu’elle soude, ce
qui revient a dire, comme Halbwachs I'a fait, qu'il y a autant de mé-
moire que de groupes ; quelle est, par nature, multiple et démulti-
pliée, collective, plurielle et individualisée. Lhistoire au contraire, ap-
partient a tous et a personne, ce qui lui donne vocation a 'universel.
La mémoire s’enracine dans le concret, dans 'espace, le geste,
limage et l'objet. L'histoire ne s'attache qu’aux continuités tempo-
relles, aux évolutions et aux rapports des choses. La mémoire est un
absolu et I'histoire ne connait que le relatif 6.

Les journalistes rédigent les chroniques de disques dans le contexte
de la sortie d'un album. Une partie du contenu de ces critiques mobi-
lise des références a T'histoire de la scene viking metal. En étant
contemporain des événements, ils ne font pas ceuvre d’historien mais
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leurs propos refletent I'évolution du genre. Rédigés a posteriori des
événements, ces textes fournissent des références culturelles consti-
tutives de la mémoire de cette communauté de lecteurs.

Pochette de I'album Hammerheart du groupe Bathory (1990)

Beaucoup attribuent la paternité du genre viking metal au groupe
suédois Bathory et a la sortie des deux albums : Blood, Fire, Death
(1988) et Hammerheart (1990). Néanmoins, ces discours sont des
constructions postérieures a I'édition de ces disques. Par exemple, la
chronique de Blood, Fire, Death '/, publiée dans Hard Rock Magazine '8
en janvier 1989, présente cette production comme du black metal et
est construite autour d'une comparaison avec le groupe anglais
Venom 19, Par ailleurs, celle du disque Hammerheart souligne une ré-

ception mitigée du journaliste :

(Euvre de prestige et metal d’avant-garde, « coeur-de-marteau » et sa
pochette éclatante de couleurs vives constituent le cinquieme vo-
lume des merveilleuses aventures de l'intrépide Quorthon. [...] Tou-
tefois, et ¢a tendrait a écarter d’entrée la part du public qui préfere la
brutalité a la patience (moi, notamment !), plusieurs plages instru-
mentales, ou une seule idée peut se répercuter sur plus d'une mi-
nute, nous donnent la désagréable impression quon nous prend pour
des durs d'oreille ou, plus joyeusement, pour des abrutis finis 2°.

Alors quaucune référence a I'imaginaire nordique, comme fondement
du concept lyrique, n’apparait dans ces lignes, ces discours révelent
néanmoins comment I'émergence du viking metal sinscrit dans la
continuité et I'évolution de la scene black metal et comment de nou-
velles communautés métal apparaissent a partir d'une forme de re-
nouvellement de cet art musical. Entre les années 1990 et 2000, la
scene viking metal a connu un net essor au regard du nombre de for-
mations créées a travers le monde .. Contribution a 'étude de I'ima-
ginaire nordique, Mémoire de Master 2 Histoire et Audiovisuel, Uni-
versité Paris 1 Sorbonne, Pascale Goetschel (dir.), 2015, p.98). Cette
évolution et cette écriture de I'histoire par les journalistes est per-
ceptible a travers leurs propos. En 1998, un journaliste du magazine
Hard N Heavy écrit par exemple :
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Au moment ou certains mouvements artistiques — grunge, industriel,
fusion — s'essoufflent ou perdent leur monopole, des formations de
heavy et de death-metal profitent de 'occasion pour relancer de
projets auxquels ils avaient di momentanément renoncer. La
conjoncture est aujourd’hui plus favorable et I'on assiste a la résur-
gence de styles dont on s'était trop vite détourné. [...] Amon Amarth

est considéré comme l'un des chefs de file du death metal suédois et

son digne ambassadeur %,

Ainsi, la mise en évidence du contexte par le journaliste permet au
lecteur, en étant le contemporain des événements, de suivre I'évolu-
tion du genre. Ce dernier identifie aussi, grace a la valeur d'expertise
du propos journalistique, des « fers de lance » du mouvement. Durant
les années 2000, I'évolution du nombre de formations de viking metal
créées semble se stabiliser et méme atteindre un point de satura-
tion 23, Lors de la sortie de I'album Tiurida des Allemands de Falken-
bach, le journaliste rappelle I'évolution de la scene : « Cet album était
tres attendu par les fans du genre. Tellement attendu que, pendant ce
temps, de multiples fans ont fondé moults groupes de viking metal
[...], pas forcément pour pallier au manque de Falkenbach mais au
contraire pour suivre cette mode du folk metal (régionaliste ou non)
que Falkenbach a contribué a mettre en place. De ce fait, par ce sur-
plus d'offre musicale, Tiurida de Falkenbach ne brille pas plus qu'un

autre album de viking metal » %4,

Les chroniques de disques apparaissent, pour reprendre les termes
de Pierre Nora, comme « des lieux de mémoire aux trois sens du mot,
matériel, symbolique et fonctionnel »2°. Matériel car elles sont an-
crées dans l'objet magazine. Symbolique car elles servent un décou-
page temporel et engagent le rappel de souvenirs. Fonctionnel, car
elles remplissent une fonction informative. Les événements anté-
rieurs au temps de rédaction des chroniques et évoqués a travers ces
discours renvoient, par exemple, aux vagues d'incendies et aux
meurtres de musiciens ayant agité la scene black metal norvégienne
durant la premiére moiti¢ des années 199026, Ainsi, au sujet d'un
album du groupe Drautran, un journaliste écrit :

Quel plaisir de retrouver une nouvelle formation qui a su conserver
'esprit malsain et immortel du mouvement black metal du début des



Les chroniques de disques viking metal dans la presse musicale francaise

15

16

années 1990. Issu des terres germaniques, Drautran ravive la flamme
de la haine, des églises briilées et des crimes sanglants 2.

L'évocation par le journaliste de ces événements violents, plusieurs
années apres les faits, permet I'élaboration d'une mémoire, qualifiée
par Luc Robene et Solveig Serre, pour le cas du punk, de « mémoire
de la subversion ». Lanalogie avec l'exemple des scénes métal ex-
trémes est possible lorsque les deux historiens écrivent au sujet de
leur objet d'étude : « Si 'un des segments fondamentaux de cette
identité culturelle réside dans la capacité du punk a tordre l'ordre
établi, a résister et a subvertir, cette capacité n'est rémanente que
parce que la mémoire en ravive en permanence le souvenir » 23, La
réactivation de ces souvenirs participe donc a la construction d’'une
mémoire propre aux amateurs de viking metal et entretient un imagi-
naire de la subversion. Elle apparait aussi comme une nouvelle forme
de création de lien social au sein d'une communauté métal. En effet,
en citant Pierre Janet, Stéphane Laurens rappelle que « la mémoire
qui se construit est une narration (Janet, 1928, p.308) de quelqu'un a
propos d'un objet pour quelqu'un d’autre. [...] La mémoire permet de
donner a voir a 'autre des événements auxquels il n'a pas assisté, elle
transforme une expérience au départ individuelle, en une expérience
partagée, dés lors qu'elle aura été décrite et racontée » 2%, En d’autres
termes, le journaliste permet, a un ensemble de lecteurs, de « re-
vivre », au méme moment, ces événements marquants de I'histoire du
métal extréme.

Enfin, les premieres évocations de la figure du Viking dans le Hard
Rock remontent aux années 1970 et, comme il a été évoqué, les al-
bums de Bathory édités a la fin des années 1980 n'ont pas été étique-
tés en tant que « viking metal ». Lhistoire de ce phénomeéne culturel
s'inscrit donc dans un temps long. Les journalistes établissent des
points de rupture dans l'histoire du viking metal en identifiant des
groupes pionniers. Ainsi, lors de la sortie de I'album Eld3°, le groupe
norvegien Enslaved est qualifié de « pionnier de la scene viking-
metal »3l. Ce processus de désignation de précurseurs, voire de my-
thification d’artistes, atteint son paroxysme apres la mort de musi-
ciens importants. En témoigne une chronique du groupe Ereb Altor,
dont la moitié du texte évoque en fait Thomas Forsberg (1966-2004)
du groupe Bathory, connu sous le pseudonyme de Quorthon, et dans
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laquelle les discours journalistiques créent une mémoire commune et
convoquent une forme de nostalgie :

Depuis la mort tragique de Thomas Forsberg alias Quorthon, en
2004, beaucoup de groupes ont tenté de reprendre le flambeau laissé
par Bathory. En effet, des 1990 avec son cultissime album Hamme-
rheart, le combo s'était illustré comme l'inventeur d'un style au-
jourd’hui largement représenté : le viking metal. La dimension ciné-
matographique des compositions, les riffs acérés, l'univers épique
que le trio suédois présentait alors ont laissé un héritage dont beau-
coup de musiciens se réclament aujourd’hui. Ereb Altor constitue
sans doute 'un des projets les plus brillants dans cette mouvance. Le
duo, lui aussi originaire de Suede, ne semble avoir d'autre but que de
rendre hommage a la trilogie viking publiée par Quorthon entre 1988

et 1992. [...] Nul doute que les nostalgiques de I'époque viking de Ba-

thory se laisseront volontiers emporter 32 !

En citant le sociologue Maurice Halbwachs, José Vidal-Beneyto écrit
que la condition fondatrice de la mémoire est « le fait de sauver le
passé de l'oubli et de l'instituer comme référence de l'identité com-
munautaire » 33, Comme il a été mentionné, les chroniques des al-
bums de Bathory édités a la fin des années 1980 ne présentent pas la
formation suédoise comme un groupe fondateur. Néanmoins, cet ex-
trait de critiques dévoile comment une « mémoire de la nostalgie »
sécrit sous la plume des journalistes et comment celle-ci apparait

comme l'un des fondements de communauté d’amateurs de viking
metal. Enslaved, Eld, Osmose Productions, 1997

Pour conclure, il est donc possible d’affirmer qu'en tant qu'interme-
diaires entre les producteurs de viking metal (les artistes) et les ré-
cepteurs (les amateurs de cette musique), les journalistes de la presse
musicale spécialisée participent a la médiation de ce phénomene
culturel et influencent sa réception aupres des amateurs. Lanalyse de
leurs discours contenus dans les chroniques de disques apparait aussi
comme un prisme original pour comprendre cette réception en
France.

Dans ce monde social, les journalistes ont un role de médiateurs et
d'informateurs. Néanmoins, le format journalistique de la chronique
influence la construction du récit de leur propre expérience. Destiné
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a un lectorat spécifique, le contenu de leurs discours au sujet d'un
genre de métal protéiforme rend compte de 'importance de la mobi-
lisation d’affects lors de I'écoute de cette musique et de sa retrans-
cription par écrit. Aussi, dans un cadre restreint ou le journaliste est
le seul énonciateur, la forme de leurs écrits inscrit le lecteur et le
journaliste dans une méme communauteé au sein de laquelle les indi-
vidus partagent des références culturelles communes. Lutilisation
des références culturelles nordiques dans la musique métal s'inscrit
dans un temps long. Par conséquent, en étant les contemporains de
'évolution de la scene viking metal, ces médiateurs produisent des
discours au sujet de l'histoire de cette scene. Entre histoire et mé-
moire, ces derniers ont des fonctions différentes mais participent a
'¢laboration de la mémoire collective d'une communauté métal spé-
cifique : celles des amateurs de viking metal.
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ABSTRACT

Francais

A travers la publication de chroniques de disques viking metal dans la
presse musicale spécialisée, les journalistes participent a la médiation et a la
réception de ce phénomene culturel en France. Le cadre médiatique, c'est-
a-dire le format chronique, influence la forme et le contenu de leurs dis-
cours. IIs mettent alors en place des stratégies narratives pour retranscrire,
sur un support papier, leur expérience d'ceuvres musicales. En tant
qu'unique énonciateur, ils créent un lien avec le lecteur et, en tant que té-
moin de I'évolution de cette scene, ils participent a I'élaboration d’'une mé-
moire collective, propre a une communauté métal spécifique : celle des
amateurs de viking metal.
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