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When nudity enters the landscape: the aesthetic and political issues of body-
to-body contact with nature

Morgane Akyuz
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La nudité militante

Quand le corps nu devient paysage

La nature au centre de la représentation

La photographie au service de la cause écologique

TEXTE

La Nature est sur le point de rendre les armes face a la violente
domination de 'Homme. Aujourd’hui, a 'heure ou le monde se
transforme en une jungle de béton, nous oublions parfois ce lien
étroit qui existe entre notre corps et la Terre. — Spencer Tunick

Dans un contexte ou les questions environnementales (le change-
ment climatique, la déforestation, la pollution de l'eau, de lair, etc.)
suscitent une profonde inquiétude, de nombreux artistes contempo-
rains se tournent vers la nature et I'environnement afin de témoigner
de leur préoccupation face aux défis auxquels nous sommes
confronté-es. Les photographes Spencer Tunick, Arno Rafael Mink-
kinen et Ruben Brulat mettent en scene la nudité dans des paysages
naturels domestiqués ou sauvages. A des fins militantes, ces artistes
créent un lien intime entre la peau humaine et le paysage en recou-
rant au mimeétisme ou encore au camouflage. Par ces différents
procédés esthétiques, le corps finit par « entrer en paysage », cest-a-
dire simmerger dans le paysage naturel (terre, roche, eau, etc.). La
photographie se fait alors le témoin de cette communion entre ces
deux formes de corporalité. Lorsque l'on parle de photographie de
nature ou de paysage, les premieres images qui nous viennent a
'esprit sont celles de paysages sacralisés, excluant les humains. On
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remarque souvent des images aériennes qui présentent le paysage
comme un spectacle. Le-a spectateur-rice adopte une position exté-
rieure et dominante face au paysage vu du ciel, reproduisant ainsi le
modele de 'humain-e tout-puissant, qui domine la Nature. L'approche
des trois artistes qui vont nous intéresser est, quant a elle, différente :
ils exploitent la nudité humaine comme un matériau pour exprimer la
vulnérabilité des étres humains. Ces photographes utilisent diffé-
rentes techniques pour établir un lien entre le corps humain et le
corps naturel.

2 En étudiant leurs oceuvres, nous verrons que Spencer Tunick,
Arno Rafael Minkkinen et Ruben Brulat proposent deux formes de
contact qui operent a la fois a l'intérieur des images et en réaction
aux ceuvres. La premiere forme de contact est associée aux diverses
techniques esthétiques employées par les artistes pour représenter la
nudité dans la nature. Et la seconde forme de contact est liée a
I'impact émotionnel des photographies. En alertant sur les déregle-
ments climatiques, les trois artistes cherchent a éveiller l'attention
des spectateur-rices quant aux effets de I'étre humain sur la nature.

La nudité militante

3 En 1992, lors du sommet de la Terre de Rio, de nombreux Etats se
réunirent pour la premiere fois afin de discuter de l'avenir de la
planete. Elle alerta l'opinion publique sur les changements clima-
tiques et les atteintes a la biodiversité. Le sommet de Rio est consi-
déré comme ayant permis une grande avancée en matiere écologique.
Mais ce n'est qu'une décennie plus tard, dans les années 2000, que les
enjeux environnementaux émergent plus nettement dans le débat
public. Lécologie concerne l'étude des relations entre les étres
vivants et leur environnement. Elle interroge nos perceptions de la
nature et du monde et notre place sur Terre. Sa compréhension
approfondie encourage une transformation essentielle de notre
vision de la nature. Elle contribue a un changement culturel en
encourageant une vision holistique du monde basée sur les sciences
sociales. Depuis la médiatisation des études écologiques par des
outils tels que les comptes-rendus du GIEC (groupe d’experts inter-
gouvernemental sur I'évolution du climat), on observe un accroisse-
ment du recours a la nudité comme outil militant, dont les milieux
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alternatifs et écologistes font figure de pionniers. Par exemple, en
2008, des membres du réseau Sortir du nucléaire posent nu-es face
au Mont-Saint-Michel, le slogan « EPR mon cul » (réacteur pressurisé
européen) inscrit sur leur dos. En 2019, des manifestant-es a demi
nu-es interrompent un débat sur le Brexit a la Chambre des
communes du Royaume-Uni, pour agir contre le changement clima-
tique. Ils-elles collent leurs mains a la vitre de la galerie publique et
inscrivent des slogans sur leur poitrine : « For All Life » (pour toute la
vie) et « SOS ». Lobjectif de cette forme de nudité militante n'est pas
I'exhibition mais l'observation de la réaction des spectateur-rices.
Attirer I'ceil médiatique est absolument nécessaire : plus la situation
est forte, plus 'engouement de l'opinion publique suit. Des artistes
tels quArno Rafael Minkkinen, Spencer Tunick et Ruben Brulat vont
mettre a profit leur création artistique pour montrer au plus grand
nombre ce que certains ne peuvent voir.

4 Depuis les années 1990, le photographe américain Spencer Tunick, né

1y 3

en 1967, a organisé plus d'une centaine d’« installations humaines
travers le monde. Pour réaliser ces ceuvres, il invite des centaines,
voire des milliers de personnes, a se dévétir pour incarner la vulnéra-
bilité des étres humains face aux changements climatiques. Fonte des
glaces, réduction des réserves en eau, dégradation de l'agriculture, la
nature serait tout aussi soumise et fragile que les étres humains sans
ses vétements. La puissance de I'ceuvre est décuplée par le nombre de
figurant-es. Ces grands rassemblements sont un acte politique a eux
seuls, assimilables a une manifestation. Spencer Tunick cherche a
établir un parallele entre les corps et les milieux urbains et naturels.
La photographie permet de figer ce travail dans le temps et de le
diffuser en mettant en avant ce que l'ceil humain ne peut pas voir.
Pour Tlartiste, elle fait entierement partie du processus créatif. Ses
choix de cadrage et de point de vue, la position des corps, sont
décidés en fonction du rendu photographique de la composi-
tion d'ensemble. Par exemple, 'artiste collabore pour certaines de ses
installations avec Greenpeace. Limage est I'une des composantes
historiques de Greenpeace, dont les membres fondateurs ont éte les
pionniers dans la réalisation d’actions écoactivistes. Alors que toutes
les campagnes de Greenpeace reposent sur trois €éléments - une
image puissante, un texte militant et des arguments scientifiques -,
l'artiste respecte les stratégies communicationnelles de 'organisation
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en mettant limage au cceur dune démarche de témoignage et
de militantisme.

5 En 2007, en collaboration avec Greenpeace, Spencer Tunick va
photographier I'un des plus grands glaciers du monde, le glacier
Aletsch, situé dans les Alpes suisses, classé au patrimoine mondial de
I'Unesco. La photographie Aletsch Glacier 4 (121 x 152,4 cm) donne a
voir six cents participant-es dévétu-es, a une altitude de 2 300 metres.
Les corps nus sont allongeés sur le glacier. Ils sont entassés, regroupés
les uns contre les autres au premier plan de l'image. Cet amas de
corps nus, inertes, qui rappelle un charnier, sonne comme une sensi-
bilisation face aux changements climatiques. Pour Karine Gavand,
chargée de la campagne climat pour Greenpeace France, cette mise
en scene symbolise la vulnérabilité des glaciers en train de fondre :
l'avenir des étres humains est lié a celui de notre environnement?.
Confronter cette multitude de corps n'est donc pas un geste anodin.
Cette installation remet en cause les agissements humains a l'origine
de la fonte et du recul de ce glacier. La couleur des peaux chaudes
contraste avec les nuances grises et zébrées des crevasses, créant
limage d'un pansement de chair posé sur les plaies condamnées a
s'agrandir. Lhomme doit intervenir, agir au plus vite pour stopper la
progression du changement climatique. Le recrutement pour ses
installations se fait par le biais de son site web, ou par les collabora-
teurs, les musées, les galeries et les associations qui communiquent
sur les installations a venir. Le temps de l'installation est relativement
court : il s'agit de disposer les corps et de réaliser une série de
clichés. « Don’t move ! Don’t smile ! » : Spencer Tunick donne de
nombreuses consignes aux participant-es pour qu’ils-elles ne laissent
pas transparaitre leurs émotions. Si la présence physique des béné-
voles contribue fortement a la construction du discours artistique et
militant, le geste de se déshabiller devant l'appareil apporte une
grande valeur symbolique a I'ceuvre.

6 Dans cette optique, Spencer Tunick va realiser trois projets (en 2011,
2016, et 2021) au bord de la mer Morte, en Israél, aujourd’hui située a
417 metres en dessous du niveau de la mer, au point le plus bas au
monde. Ce projet a pour objectif de sensibiliser le public a I'asséche-
ment de cette mer qui est la plus salée au monde. Spencer Tunick va
mettre son art au service de l'environnement pour interpeller les
spectateur-rices. Il s'en explique ainsi :
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Simmerger dans la préservation d'une cause naturelle avec son art
est une expérience tres gratifiante, mais elle s'accompagne aussi de
la triste constatation que les catastrophes d’origine humaine sont
souvent difficiles a arréter. Cela ne signifie pas qu'il ne faut pas
essayer de faire la différence. Avec mes ceuvres sur la mer Morte, je
tente de créer poétiquement et visuellement une réaction contre la
perte d'une merveille naturelle du monde. Les ceuvres évoquent
'espoir que les avertissements précoces de catastrophe
environnementale susciteront des réactions plus rapides de la part
des gens. Le changement ne se produit pas dans le vide, il faut
parfois I'art pour faire passer le message 3.

7 Réalisée en 2011, sa premiere installation humaine, Mer Morte 1
(Plage Minérale), met en scene 1200 personnes nues qui flottent dans
l'eau. Au premier plan, les corps, étendus sur la plage pendant la
marée basse, paraissent inertes. Leffet de perspective va brouiller,
tromper le regard des observateur-ices. Le cadrage frontal, legere-
ment en plongée, accentue cette impression d'inertie. La scénogra-
phie de la photographie est donc un procédé important dans les
installations de Spencer Tunick. Les couleurs douces et la lumiere de
'aube créent une atmosphere apaisante qui suscite presque un senti-
ment de plénitude. Lartiste traite les corps comme un médium, il les
faconne et les met en scene dans l'espace comme s'il travaillait avec
des pigments : « Le corps est pour moi un médium, et jen regroupe
pour former un organisme abstrait, formel, émouvant, qui ne
ressemble plus a des corps mais a une mer de rose avec des touches
de bruns, de jaunes, de beige* ». Les corps finissent par faire partie
de l'environnement ; on pourrait penser que ce ne sont plus des
corps, mais des rochers ou des troncs de bois flottants.

8 La nudité, dans les ceuvres de Spencer Tunick, revét donc un double
statut artistique et militant. Par exemple, pour le troisieme projet
réalisé en 2021, sur les bords de la mer Morte menacée d’asséche-
ment, il a été invité par le ministere du Tourisme israélien et la Ville
d’Arad. Sa participation a pour enjeu de continuer a lutter contre
l'asséchement de la mer, et de sensibiliser a la prolifération des
dolines de la mer. Il est également présent pour inaugurer la fonda-
tion du musée virtuel de la mer Morte. L'exposition montre pour la
premiere fois toutes les ceuvres de Spencer Tunick sur ces
trois projets in situ. Pour sa troisieme installation humaine, il réunit
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200 personnes qui se tiennent debout, sur une colline jonchée de
rochers au premier plan d'un panorama de montagnes désertiques.
Les corps nus, debout et immobiles, comme figés dans le paysage
désertique, ont entierement été peints en blanc afin de faire écho aux
phénomenes de sécheresse de l'environnement et plus particuliere-
ment aux minéraux de la région. Les corps humains peuvent étre
assimilés aux piliers de sel formés par la mer. Cette association entre
'humain et le sel marin rappelle un des récits de la Genese dans
lequel la femme de Loth est notamment transformée en statue de sel
apres avoir contemplé la destruction divine de Sodome. Lartiste
évoque ce mythe en métamorphosant le corps de ses modeles en une
série de statues de sel. Il propose une relecture contemporaine du
mythe qui renvoie cette fois a l'inactivité générale face a la baisse de
I'eau causée par les changements climatiques. Il est intéressant de
noter que l'artiste va placer les corps dans les mémes conditions que
le paysage asséché. Ainsi les étres humains sont-ils en relation avec
leur environnement.

Quand le corps nu
devient paysage

De son coteé, le photographe Arno Rafael Minkkinen emploie diverses
techniques esthétiques pour entrer en paysage. Il se fond dans le
paysage en développant notamment des stratégies de mimétisme et
de camouflage.

Connu pour ses autoportraits en noir et blanc réalisés au milieu de
paysages naturels, Arno Rafael Minkkinen (né en 1945 a Helsinki)
travaille depuis les années 1970, entre la Finlande et les Etats-Unis. Il
se photographie le long des rives, des lacs ou dans la forét, depuis les
sommets des montagnes ou enseveli dans la neige. Dans ses images, il
cherche a représenter 'humain dans sa généralité, a interroger le lien
qui unit Thomme a la nature®. Clest pourquoi le visage disparait
souvent du cadre, pour que le corps se saisisse d'une dimension
universelle. Lartiste reproduit par mimétisme I'environnement
photographié ; son corps mime l'espace naturel dans lequel il s'inscrit.
La photographie Viisdldnsaari de 1998 (147 x 194 cm), met en lumiere
deux bouleaux tres symétriques au centre de I'image et deux autres a
sa droite. A bien y regarder, on découvre, au centre de I'image entre
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ces deux arbres, un corps. On apercoit finalement un bras et une
jambe avec le pied posé au sol. Le noir et blanc empéche de recon-
naitre directement le corps car I'écorce du bouleau se rapproche de
la composition de la peau. Si le mimétisme permet de créer un équi-
libre entre un corps nu et I'espace naturel, le noir et blanc y contribue
donc également. Avec ces deux procédés esthetiques, le corps est mis
au méme plan que l'espace naturel : tantdt son corps fusionne avec le
décor, tantot il s'égale a des contours difformes®. 1l n'y a alors plus
que la forme et la texture qui nous renseignent sur ce que nous
regardons. En se contorsionnant pour fusionner avec l'environne-
ment, lartiste empéche le spectateur d'observer un corps dans sa
forme naturelle et brouille a nouveau les reperes. Minkkinen
souhaite, en modulant la forme de son corps, ressembler a la nature
qui 'entoure, a faire partie du paysage. Le jeu de formes est I'élément
central dans son travail. Lartiste confronte perpétuellement son
corps a la matiere végétale, minérale ou encore aquatique. Par le biais
de la nudité, son corps est en contact direct avec la nature (la roche,
le bois, l'eau), et ces différents procédés esthétiques lui permettent
d'entrer en paysage. Il ne s’agit pas seulement d'opérer un jeu mimeé-
tique et esthétique entre corps et nature, mais de créer une commu-
nion, une harmonie entre 'homme et la nature. Cette relation ou
'homme est au méme plan que la nature constitue la base de son
questionnement artistique. Finalement, le photographe n'est pas dans
la nature, il devient nature.

Un autre photographe utilise des techniques esthétiques variées pour
représenter la nudité dans un cadre naturel. Dans certaines de ses
creations, il va recourir au camouflage, mais avec des méthodes diffe-
rentes de celles de Minkkinen. Il s'agit de Ruben Brulat (né en 1988 a
Laudun-l'Ardoise). Dans la série « Paths » (2011-2013) réalisée durant
son voyage a pied entre 'Europe et l'Asie, l'artiste francais met en
scene un ou plusieurs corps nus dans des paysages sauvages, souvent
peu favorables a la civilisation. Le cadrage et 'angle de vue sont tres
spécifiques dans le travail de Ruben Brulat, et en particulier dans
cette série. Les photographies sont prises a distance, verticalement et
frontalement, avec une chambre photographique de format 4 x 5, ce
qui permet d'accentuer les détails de chaque image. De plus, dans la
série « Paths », il n'y a pas de ciel, pas d'échappatoire, 'humain est
dominé par la nature, il n'est plus considéré depuis un prisme anthro-
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pocentriste : il se soumet aux changements climatiques, aux catas-
trophes naturelles. Il n'est plus per¢u comme le centre de l'univers,
mais s'inscrit, au contraire, dans l'écospheére comme une partie
du celui-ci.

Dans les photographies de Ruben Brulat, I'échelle entre le corps et la
nature est treés importante. En effet, le corps est presque microsco-
pique voire invisible. Dans Chemins, Commencement Retrouvé (2011)
(fig. 1), les corps nus sont camouflés par les branches des arbres et les
feuillages. Au premier regard, on ne remarque pas ces corps, mais en
observant plus attentivement I'image, on les y détecte, camouflés par
la nature. Ils se fondent, s'integrent dans la flore et finissent par
« entrer en paysage » en devenant nature. La nudité est essentielle
pour lartiste qui cherche a fusionner 'immensité de la nature et la
petitesse du corps humain. Ruben Brulat souhaite se donner a la
nature, faire corps avec la terre, la roche, l'eau... tout comme
Arno Rafael Minkkinen. Lors d'une interview, il explique :

Cette quéte est centrale. Les prémices de mon travail partent
toujours de cette expérience, avec une performance au sein dun
milieu fait de nouvelles textures et de lieux. En me confrontant a la
nature, jessaie d'étre en symbiose avec elle, méme si ma condition
d’étre humain m'est toujours rappelée. Cette expérimentation est
peut-€tre un point ou 'Homme et la nature se rencontrent, pour un
temps en tout cas. Je souhaite créer une voix qui puisse nous relier a
ce qui nous entoure, a écouter ce que la nature nous dit”.

Il s'agit ici autant d'une quéte philosophique que d'un travail photo-
graphique. Puisque pour lartiste, ce qui est important, clest cette
rencontre entre ces deux €léments, un contact presque intime se
crée avec la nature le temps d'un instant.
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Fig.1. Ruben Brulat, série « Paths », Chemins, Commencement retrouvé, 2011

Photographie, Lumle, Népal, 120 x 150 cm.
© Ruben Brulat

La nature au centre de
la représentation

14 Dans l'ceuvre de ces trois artistes, le paysage est un eélément essentiel
voire fondamental. Chez Rafael Minkkinen, le paysage, bien qu’il
puisse paraitre anecdotique au premier coup d'ceil, est en réalité le
point de départ - le premier elément choisi - pour créer la photogra-
phie. Minkkinen opte pour des paysages épurés, a l'état sauvage,
imposants avec des lignes fortes. Le choix des paysages est important
puisque lartiste va créer a partir de ce qu’il voit, et son corps va se
modeler en fonction du point de vue choisi. Il explique I'utilisation de
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son corps comme un moyen de mettre a nu « la stupéfiante majesté
ou la profonde simplicit¢é de ce qui existe déja [dans
le paysage]® ». Dans Continental Divide at Independence Pass (2012),
Minkkinen met en avant la beauté des montagnes enneigées dont le
reflet resplendit sur le lac. On pourrait penser que I'image est simple-
ment une photographie de paysage mais, a nouveau, en la regardant
plus attentivement, on peut voir au premier plan un corps nu sur un
rocher. Le rocher et le corps dévétu se différencient par leur texture.
Lusage d'une focale grand-angle permet de travailler sur la propor-
tion du corps en fonction de l'arriere-plan. Le corps a exactement la
méme longueur que le paysage. La figure humaine devient un
élément de la nature ; ici, un rocher. Le temps d'un instant, il fait
partie du paysage. Lartiste provoque un corps a corps, un contact
direct avec 'environnement. Etant essentiels dans la construction de
son image, le paysage et le corps humain se situent au méme niveau
d'importance : net et au coeur de I'image.

Spencer Tunick souhaite, on l'a vu, sensibiliser le public sur notre
rapport a l'environnement. II photographie des paysages abimés,
souillés, menacés ou en voie de disparition par les étres humains. Les
lieux de ses installations ne sont donc pas insignifiants. Ils donnent
également du sens a ses ceuvres. Spencer Tunick crée des installa-
tions humaines pour dénoncer le réchauffement climatique : en 2007,
sur le glacier d’Aletsch a propos de la fonte et du recul des glaciers,
en 2011, 2016 puis 2021 pres de la mer Morte menaceée de disparition,
et en 2009 dans un vignoble en Bourgogne pour alerter sur l'impact
des changements climatiques sur l'agriculture. Pour son projet sur la
mer Morte, ce qui est intéressant, cest de pouvoir constater la
progression de l'asséchement de la mer. Les lieux de linstallation
humaine de 2011 sont désormais méconnaissables. L'eau s'est retirée
et de dangereux gouffres ont transformé Mineral Beach, ainsi que les
endroits aux alentours. Lorsqu'en 2016, Spencer Tunick y retourne, il
explore les dolines qui ont transformé, changé le paysage. Puis
en 2021, il photographie un paysage désertique ou la mer a disparu
de I'image.

Ruben Brulat, quant a lui, recherche des terres « lointaines », en
marchant, jusqua ce que « limage vienne delle-méme® ». Pour
réaliser son image, il attend que les circonstances s’y prétent. Lutili-

sation de la chambre photographique va permettre d'augmenter le
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détail des paysages, et d’exploiter d'autant plus la matiere de I'envi-
ronnement photographié. Odeurs dorigines (2012) (fig. 2), de la série
« Paths », témoigne de la beauté du paysage a travers ses couleurs
presque irreelles et une texture proche d'une peinture. Au centre de
I'image, le corps vient rappeler la vulnérabilité et la petitesse de notre
espece face a I'immensité et la puissance de la nature. Le cadrage
vertical et frontal permet de donner de la grandeur et de la force au
paysage naturel qui semble imposant et majestueux. Quant a
Ihumain, il parait presque écrasé par l'environnement naturel,
sauvage, plus imposant que lui. De plus, la particularité dans cette
série est I'absence de ciel. Alors que les photographies de paysage
sont généralement composées avec celui-ci, l'artiste 'exclut totale-
ment de son cadre. Cette absence va permettre de rendre le paysage
encore plus puissant et majestueux puisquon en ignore les limites.
Mais d’'un autre coté, le corps se retrouve enfermé dans un cadre
composé uniquement du paysage naturel. Ces images se veulent
presque étouffantes, sans échappatoire, comme si le corps était
soumis aux puissances de la nature. Ces paysages ont donc une
double portée : foyer de recueillement ou, au contraire, lieu mena-
¢ant, dans la mesure ou I'étre humain n'est pas maitre de son terri-
toire. Dans la série « Paths », les corps sont difficilement perceptibles
a l'eeil nu, perdus dans limmensité qui les entoure. Ruben Brulat
interroge ce que nous tenons pour acquis et la place des humains
dans le monde. Il souhaite « comprendre le fondement de notre exis-
tence sur Terre et notre rapport a l'environnement!® ». Son travail
peut se rapprocher de celui de Minkkinen puisque les deux artistes
souhaitent, par la nudité, créer une fusion, une communion entre le
corps humain et la nature. Ruben Brulat et Arno Rafael Minkkinen
considerent la photographie comme un témoin de I'expérience qui se
déroule. Pour eux, cest avant tout une symbiose, fusion entre le
corps et la nature qui est essentielle. On peut voir a travers cette idée
de fusion, d’équilibre entre ces deux éléments, une forme d’animisme.
Cest-a-dire une maniere de concevoir la relation a lautre. Dans
son ouvrage Par-dela nature et culture, Philippe Descola explique que
dans la conception occidentale moderne, nous considérons que nous
sommes différent-es de la nature parce que nous sommes des sujets,
avec une intériorité, des représentations, des intentions qui nous
sont propres. Lanimisme agit difféeremment. Il confere a 'homme et a
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la. nature le méme type dintériorité, de subjectivité
et d'intentionnalité !,

Fig.2. Ruben Brulat, série « Paths », Odeurs d'origines, 2012

Photographie, Kurodake, Japan, 120 x 150 cm.
© Ruben Brulat

La photographie au service de la
cause écologique

17 La photographie est un outil, un témoin qui permet de garder une
trace dun moment passé, d'une performance. Elle est percue comme
une preuve, a la fois nécessaire et suffisante, qui atteste de l'existence
de ce quelle donne a voir. Dans son livre La Chambre claire,
Roland Barthes considere également la photographie comme un
enregistrement intégral du réel, comme un calque qui restituerait
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parfaitement son référent!2. Il avance qu'elle fonctionne comme un
document attestant de ce qui a été. Il définit la photographie comme
une « preuve » du réel ou un « certificat d’authentification ». Et les
artistes tels que Spencer Tunick, Arno Rafael Minkkinen et
Ruben Brulat utilisent la photographie pour figer cet instant de
contact dans le temps, et ainsi la diffuser au plus grand nombre.

A travers leurs photographies, les trois artistes expriment une
réflexion profonde sur notre relation avec la nature. Comme je l'ai
mentionné précédemment, ils vont représenter un ou plusieurs corps
nus dans des environnements sauvages et naturels. Il serait possible
d'utiliser ces photos pour sensibiliser 'opinion publique a notre envi-
ronnement. Par exemple, comme nous l'avons déja vu, lartiste
Spencer Tunick va travailler en collaboration avec Greenpeace pour
mettre en évidence les conséquences des activités humaines sur la
planete. Prendre des photographies de la Terre, donner a voir les
effets de 'homme sur la nature ou, a l'inverse, la beauté de celle-ci, a
des fins militantes : tel est son objectif. C'est une facon de s’engager
et d'engager l'opinion publique vers I'écoresponsabilité. En revanche,
les artistes Arno Rafael Minkkinen et Ruben Brulat vont utiliser leur
corps pour interroger les spectateur-rices sur la relation entre I'étre
humain et la nature. Ils soulignent ainsi cette relation ou 'humain est
égal a la nature. Leurs photographies, que l'on pourrait qualifier
d’écologiques, sont généralement employées comme un moyen de
sensibiliser et d'informer les individus sur I'impact qu’ils-elles ont sur
la planete et sur leur role écologique. Elles permettent d’admirer la
beauté du monde, ou son eétat actuel. Comme l'écrit Susan Sontag
dans son livre Sur la photographie (1977), « Un sujet laid ou grotesque
peut étre émouvant, du fait de la dignité qui lui a conféré l'attention
du photographe. Un beau sujet peut cristalliser la tristesse, du fait de
son vieillissement, de sa dégradation ou de sa disparition!® ». La
photographie nous permet ainsi d'observer notre environnement et
les problemes que nous ne voyons pas forcément. Dans un monde
saturé d'images, photographier le bouleversement écologique pour
engendrer une prise de conscience de 'Homme est un défi difficile a
relever. Mais plusieurs photographies mettent en scene le paysage
comme un spectacle. Lhistorienne de l'art Bénédicte Ramade le
souligne en posant la question suivante :
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Les magnifiques vues aériennes, les suraccumulations d'objets
traduisant la surconsommation, la beauté de la pollution chimique,
les ciels saturés d'émanations nocives, I'activation d'un sublime

technologique sont-ils les seuls ressorts possibles pour rendre

compte de I'Anthropocéne 14 2

En effet, la photographie aérienne est la technique la plus utilisée
pour montrer la beauté de la nature, les dégats de I'industrialisation,
mais elle induit une distance entre les spectateur-rices et la nature.
La question de la distance dans les photographies dites écologiques
devient essentielle. Selon Mickaél Dupré, chercheur en psychologie
sociale de I'environnement, « Ce n'est pas en montrant des choses a
distance qu'on déclenche une réaction!® ». Le 18 octobre 2019,
Fiona Shields, la rédactrice de la section « Climat » du quoti-
dien britannique The Guardian, publiait « Why we're rethinking the
images we use for our climate journalism », et s'engageait a publier
« fewer polar bears and more people!® » (moins d'ours polaires et
plus de personnes) afin d'illustrer de maniere plus précise et appro-
priée l'urgence climatique. Elle analyse la diffusion et la réception des
photographies et vidéos d’ours polaires. « Souvent, écrit-elle, lorsque
nous signalons des histoires environnementales a nos lecteurs, sélec-
tionner une image d’'un ours polaire sur la fonte des glaces a éte le
choix évident, mais pas nécessairement approprié. Ces images
racontent une certaine histoire de la crise climatique, mais peuvent
sembler lointaines et abstraites!”. » Les photographies qui ont illustré
jusqu’ici le changement climatique ont certes joué un role de sensibi-
lisation, mais n'ont pas réellement provoqué un passage a l'action de
'Homme pour relever ce défi capital du xxi© siecle.

Les photographes contemporains Spencer Tunick, Arno Rafael Mink-
kinen et Ruben Brulat proposent pour leur part d'autres formes de
représentations, et utilisent la nudité afin d’'initier une communion
entre le corps de la nature et le corps humain. L'usage de la nudité
renforce ainsi I'idée de cohabitation entre I'étre humain et le monde
qui l'entoure. Les participant-es font corps avec lenvironne-
ment naturel. Comme une « image vaut mille mots », ils emploient
également le médium photographique pour créer un contact visuel
direct avec l'observateur-rice afin d'opérer un changement.
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RESUMES

Francais

En mettant en scene la nudité dans des milieux naturels, les artistes
contemporains Spencer Tunick, Arno Rafael Minkinnen et Ruben Brulat
articulent leur pratique artistique a des enjeux écologiques. Considérées
comme un support de résistance, leurs images permettent de toucher,
sensibiliser et interpeller l'opinion publique. Les trois artistes renouent un
dialogue entre 'étre humain et la Nature qui vient défier les visions anthro-
pocentristes. Par les différents procédés esthétiques, ils créent un contact
entre les corporalités humaines et environnementales. En incarnant la
vulnérabilité des étres humains face aux déreglements climatiques, leurs
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ceuvres interrogent les représentations de la rencontre entre ces deux
formes de vie.

English

By staging nudity in natural environments, contemporary artists
Spencer Tunick, Arno Rafael Minkinnen and Ruben Brulat articulate their
artistic practice with ecological issues. Considered as a medium of resist-
ance, their images make it possible to touch, raise awareness and challenge
public opinion. The three artists renew a dialogue between Man and Nature
that challenges anthropocentric visions. Through the various aesthetic
processes, they create contact between human and environmental corpor-
ealities. By embodying the vulnerability of human beings in the face of
climate change, their works question representations of the encounter
between these two forms of life.
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